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Es la memoria viva de la huella de un ave sideral que se
despliega en el espacio y abre sus alas en el tiempo, la
que nos recuerda el recorrido de un hilo tan largo como
Chile que lentamente se desenvuelve mas, atravesando
mares y trazando direcciones para volver a mirar atras
y hacia adelante, viajar entre mundos para construir
conocimiento a este lado y al otro del océano.

La conversacion, la colaboraciény el intercambio de
saberes es lo que nos inspira a crear este vinculo de
coedicion entre Publicaciones EnredArs de la
Universidad Pablo de Olavide (Sevilla, Espafa)y Ediciones
Universidad Auténoma de Chile (Santiago de Chile), y es
el marco bajo el cual presentamos este volumen.
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Maritime Trade, Art Circulation and Ur-
ban Identities in the Early Modern Era

Sabina d’Inzillo Carranza de Cavi'
(Universidade Nova, Lisboa)

REASONS FOR A BOOK

This book, which deals with the physical and professional interaction of
Shipping Art and Art Materials in six early modern European ports, is the
fruit of an intense and rare collaboration between historians of finance and
naval commerce and social historians of art, procured and directed by the
writer from 2016 to the present day?. All the authors are specialists and ex-
perts in the cities they discuss - Genoa, Barcelona, Valencia, Seville, Cadiz
and Lisbon -in their role as capitals of kingdoms and well-established ports
on the naval route from the Mediterranean to Flanders.

The current debate on the contribution of the private banker and
merchant (homo oeconomicus)(Figg. 1-2) to the society and civic life of the
long European Renaissance usually does not enjoy the structural collabora-
tion that is established here, because most of the literature on the market

1 This book s part of my tenure track production as Assistant Professor of the Departamento da Historia
da Arte FCSH of Universidade Nova de Lisboa(Portugal), where | am also serving as Integrated researcher
IHA; Lab HD collaborator & researcher of the Laboratorio de Humanidades Digitais; and researcher of
In2Past (Associate Laboratory for Research and Innovation in Heritage, Arts, Sustainability and Terri-
tory). Apart from thanking James G. Harper for reviewing and emending the English version of this text,
I need to thank all the authors for supporting this book and project with their time, trust and patience
throughout these years. It is only thanks to their generous and brilliant work that this book comes to light
along time after our first conference on June 16-17, 2017, entitled: Método y fuentes para la historia social
de los gremios y la historia de la navegacién. Since this first gathering took place in Seville, hosted by the
University Pablo de Olavide, | am indebted to Professor Manuel Herrero Sanchez and Fernando Quiles
for his solid help and suggestions through the process of bringing a 1+D Spanish project to an academic
open access publication.

2 Together with three seminars, this book is the result of the research project: Merchants and Artists:
provision and circulation of artistic materials and works of art between Genoa and Lisbon (1450-1600),
Proyecto +D 2016-2020 HAR2016-80173-P, directed by this writer and funded by the Spanish Ministry of
Science and Innovation between January 2016 and December 2020, focusing on the trade, circulation
and use of raw artistic materials in the Iberian Mediterranean and European Atlantic routes. | need to
clarify here that this project has included in its equipo de trabajo - from the start to the end - the formal
participation of Luca Lo Basso, Paolo Calcagno, Daniel Mufioz Navarro and Josep San Ruperto Albert, who
have unfortunately failed in either submitting their texts, or accepting the edits and reccomendations
required by the book editor and IP of the project.
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does not cover the material life of the trades - merchants and craftsmen -,
nor the question of social architectures, or the scope of the physical spaces,
urban planning and architectural typologies that these societies produced?.

Fig. 1)Jan Gossaert, Portrait of a merchant (Jan Jacobsz Snoeck?) or banker, ca. 1530, oil on canvas,
63,6 x 47,5 cm. (Washington DC, National Gallery of Art, inv. no. 1967.4.1)

Fig. 2)Hans Holbein, Portrait of the merchant Georg Giese, ca. 1530, il on canvas, 96,3 x 85,7 cm.
(Berlin, Gemaldegalerie, inv. no. 586)

There are two ways of researching merchants in the Mediterranean in the
Early Modern Age*“: either by following the international itinerary of members
of merchant families, or through in-depth study of the merchant communities
clustered around their national consulates (nations) - Genoese, Germans,
Flemish, Florentines, etc. - in the places where they settled. Such studies of
an economic or demographic nature, usually focus on the reality of merchant
immigration in a single port® and rarely attempt to locate the merchants in
the reality of urban space, or to discuss their daily life in their homes and

3 Monika Poettinger, Mercanti e societa: un problema storiografico, in Mercante e societa: riflessioni di storia
comparata, Milano, Giampiero Casagrande Editore, 2012, 7-11; 12-26.

4 Venice, Genoa and Seville were and still are the most studied ports, and the focus has been on national
groups (Germans, Genoese, Flemish, etc.): Bernd Roeck, Artisti-artigiani-mercanti: Tedeschi a Venezia
nella prima eta moderna, in La chiesa di San Bartolomeo e la comunita tedesca a Venezia, eds. N. Bonaza, .
di Lenardo, G. Guidarelli, Venezia, Marcianum Press, 29-53 and the whole book; José Manuel Diaz Blanco,
“La construccion de una institucion comercial: el consulado de las naciones flamenca y alemana en la
Sevilla moderna’, Revista de Historia Moderna Anales de la Universidad de Alicante, 33 (2015), 123-145;
Manuel F. Fernandez Chaves, Mercedes Gamero Rojas, Flamencos en la Sevilla del siglo XVIlI: entre el norte
de Europa y América, in Fernando Navarro Antolin (coord.), Orbis incognitus: avisos y legajos del Nuevo
Mundo, I, Universidad de Huelva, 2007, 211-220; Eddy Stols, “La colonia flamenca de Sevillay el comercio
de los Paises Bajos esparioles enla primera mitad del siglo XVII", Anuario de Historia Econdmica y Social,
11(1969), 356-374.

5 With the exception of Catia Brilli, Coping with Iberian monopolies: Genoese trade networks and formal
institutions in Spain and Portugal during the second half of the eighteenth century, in Italian Merchants
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workplaces. Moreover, in general, the studies fail in bringing economic history
specialists into dialogue with art history specialists, who essentially end up
ignoring their respective bibliographies.

Normally merchant families had corresponding membersin each port
of their international network. These agents would work in another country,
typically assisted by their partners or children®. Portraits of bourgeois mer-
chants in the Early Modern Age usually show the instruments of their work
(coins, binoculars, letter, pen and inkwell, bills of exchange, account books
and other symbols of their commercial transactions)or with the very products
they traded (in Figs. 3-4), such as these portraits of silk merchants (Figs. 3-4).

Fig. 3) Jacob Adriaensz Backer, Portrait of a couple of Dutch silk merchants, ca. 1638, oil on canvas,
135,65 x 112 cm. (Musées de Reims - Musée-Hotel Le Vergeur, inv. n. 2008.0.5)

Fig. 4) Willem van Mieris, Portrait of a silk merchantman, oil on panel, 21x 15 cm. (Dresden,
Gemaldegalerie Alte Meister, inv. no. Gal-Nr. 1752)

On trades and guilds in Europe between the late Middle Ages and the Early
Modern Age, there have been mainly city-by-city studies of their laws and
governing institutions, with a clear division between common professions
and artistic trades something reflected in dutch and flemish group portrait
painting (Fig. 5-6).

in the Early Modern Spanish Monarchy, eds. Catia Brilli and Manuel Herrero Sanchez, London, New York,
Routledge, 2017, 122-152.

6 Anexcellent example is Maartje van Gelder's book, Trading Places. The Netherlandish Merchants in Early
Modern Venice, Brill, Leiden-Boston, 2009, 169-203 (chapter 6 - At home in Early Modern Venice) focuses
on the houses and places of merchants of different origins, indicating that they had houses near the
Rialto and usually next to or very close to their foundations or market places, with good collections of
furniture and art.
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Fig. 5) Ferdinand Bol, Governors of the Guild of the Wine Merchants, ca. 1659, oil on canvas, 193 x 305
cm. (Munich, Alte Pinakothek, inv. no. 9656)

For example, in this canvas the Dutchman Ferdinand Bol (1616-1680), portrays
the governors of the guild of wine merchants negotiating and discussing doc-
uments (maybe contracts?) while on the left, standing, he portraits also an
intendent (or sommelier) with the instruments that were used for measuring
and evaluating wine.

The trustees of the Amsterdam quild of coopers (those who made
barrels for wine) and bottlers (those who tasted and bottled wine) were de-
picted twice by Rembrandt’s best pupil, Gerbrand van den Eeckhout (1621-
1674), in both cases as well-dressed, bourgeois types and under the protec-
tion of their patron saintly apostle, St. Matthias, depicted in some of these
painting and with an axe. In his first version, from 1657, the painter presented
them in their business dealings, with letters, account books and the seal of
their guild, while in the second version of 1673 he also adds a realistic still life
with the objects and instruments of their art (barrel, wine, knife, claret jug,
measuring cup, etc.) and arranges in niches on the wall some putti with the
coats of arms of the city and of the families ennobled by their work (Figs. 6-7).
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Fig. 6) Gerbrand van den Eeckhout, Four officers of the Amsterdam Coopers and wine-rackers Guild,
oil on canvas, 163 x 197 cm. (London, National Gallery of Art, inv. no. 1459)

Fig. 7) Gerbrand van den Eeckhout, The Headman of hte Coopers and Wine Trappers Guild, oil on
canvas, oil on canvas, 211x 253 cm. (Amsterdam, Amsterdam Museum, inv. no. V5402, on deposit ICN)

Similarly constructed as a dialogue between seven governorsin a bourgeois
room, the portrait of the painters or chiefs of the guild of S. Luca of Antwerp
by Jan de Bray (1627 ca.-1697), a member of a family of painters, includes
handsome paintings hanging on the wall, sketches in terracotta and on can-
vas, the painter’s self-portrait (the second figure on the left) and the portrait
of his brother Dirck de Bray (standing on the right c. 1635-1694), while indi-
cating a letter (perhaps a charter?) that the company is preparing.

Fig. 8) Jan de Bray, The Governors of the Guild of St. Luke in Haarlem, 1675, oil on canvas, 184 x 130
cm. (Amsterdam, Rijksmuseum, inv. no. SK-A-58)

The debate on the nobility of art and the process of intellectual liberation of
the artist “from the quild to the academy” is a fundamental theme in the social
history of the European Early Modern Age. Therefore, most of the art histori-
cal studies of this material privilege the liberal arts over the mechanical arts,
as well as painting and architecture over other artistic crafts on which we will
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focus - as a convert - all the reader’s attention in this book to demonstrate
the deep professional union of several arts due to the basic material they all
worked with. Goldsmiths were the most ennobled mechanical craftsmen in
these areas because they were essentially alchemists of precious materials
- such as gold -, possessors of wealth (precious stones, pearls, noble met-
als, etc.) and creators of treasures. For this reason, they are depicted, like
painters and sculptors, usually alone, with a jewel - almost always a ring - as
a symbol of their art’.

Fig. 9) Studio by Anthony van Dyck, Portrait of a goldsmith, oil on canvas, 115 x 91 c¢m. (private coll.)

Fig. 10) Werner van der Valckert, Portrait of a goldsmith (possibly Bartholomeus Jansz van Assendelft,
master of the Leiden guild in 1617), 1617, oil on canvas (Amsterdam, Rijksmuseum, inv. no. SK-A-3920)

Silversmiths, too, being professionals in precious metals and using tech-
niques that are essentially those of the sculptor, are almost always depicted
with their working tools: clay bowls, bas-reliefs, tweezers, and technical tools
of the art, in their studio. As both trades were learned at home, goldsmiths
and silversmiths were often portrayed with their children, wives, or relatives.
The portrait of Nicolas de Largilliere (1656-17486), in which Thomas Germain
(1673-1748) holds a compass on his left and indicates his silver work with his
right, is a magnificent example (Fig. 12).8 It corresponds to a social docu-

7 The portrait attributed to the school of van Dyck also shows jewellery and a bead book, while van der
Valckert paints his sitter with aring on the right and places his signature on the touchstone (an object
used by goldsmiths to determine the purity of gold and silver) which the sitter holds on the left.

8 See a portrait of a goldsmith with his son by the Czechaslovak painter Jan Kupecky (Johann Kupezky)
(1666-1740) in the Museum of Fine Arts, Budapest, or the portrait of the goldsmith Pucci with his son by
Antony van Dyck in Palazzo Rosso, Genoa.
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ment in that it also depicts his wife as the administrator and manager of the
financial part, with books, documents and elegantly dressed as a bourgeois
lady, at his side, as a partner in the firm that collapsed in 1765 when he was
forced to leave the guild to join forces with financiers in Paris to pay off his
considerable debts.

Fig. 11) Anonymous, Portrait of a goldsmith in his studio, oil on canvas (Amsterdam, Rijksmuseum, inv.
no. SK-A3895)

Fig. 12) Nicolas de Largilliére, Portrait of the sculptor-silversmith Thomas Germain and his wife Anne-
Denise Gauchelet, 1736, oil on canvas, 146 x 113 cm. (Lisbon, Museu Calouste Gulbenkian, inv. no. 431)

There are few monographic studies on artistic guilds in Italy® while very few
of these deal with Portugal, where manufacturing traditions are still alive in
some regions. The bibliography on guilds in Spain, with the exclusion of a
few titles, is equally fragmentary and characterized by its localism, as de-
tailed below™. In general terms, there are no comparative studies on the
transformation of the European artistic crafts and their dependence on the
market for the raw materials they used to source before working to create
their products. For this reason, this book aims to compare the mercantile

9 Leregole dei mestieri e delle professioni: secoli XVI-XIX, ed. Marco Meriggi, Milano, Angeli, 2001; Le arti
del costruire: corporazioni edili, mestieri e regole nel Mediterraneo aragonese (XV-XVI secolo), Palermo,
Caracol, 2010; Cittadinanza e mestieri: radicamento urbano e integrazione nelle citta bassomedievali
(secc. XIlI-XIV), ed. Beatrice Del Bo, Rome, Viella, 2014.

10 For some more general historical perspectives: Ricardo Cordoba de la Llave, Guild authorities in late
medieval Spain, in Craftsmen and Guilds in the Medieval and Early Modern Periods, Stuttgart, Franz Steiner
Verlag, 2016, 77-91; Maria Isabel del Val Valdivieso, Cristina Sequra and Janire Castrillo Casado, Organiza-
cién gremial en la peninsula ibérica, in Mundo del trabajo y asociacionismo en Espafia: collegios, gremios,
mutuas, sindicatos, s.l., s.e., 2014, 36-52; Artesanos, gremios y género en el sur de Europa(siglos XVI-XIX),
ed. Angels Sola Parera, Universitat de Barcelona, Icaria, 2019. On the economist and theorist of the quild
system in Spain: Fernando Diez Rodriguez, “El Gremialismo de Antonio de Capmany (1742-1813): la idea
del trabajo de un conservador ingenuo’, Historiay politica: Ideas, procesos y movimientos sociales, V
(2001),171-208.

17
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and manufacturing reality of six ports that were the capitals of different
kingdoms, analyzing them diachronically. Despite having independent, varied
and asynchronous urban growth, they were always the hubs of the same sea
routes and of the same trading companies and royal fleets.

The new critical interest in seas and oceans - understood as spaces
of circuits, routes, and economic-cultural networks in navigation and the
interaction of entrepreneurs and artists has recently led to the treatment of
ships as a social space of war, but also of transit(Figg. 13-14)" and to discuss-
ing the trade of raw art materials - usually luxury materials - as a repercussion
of the global trade (Carrera de Indias) and imperial colonialism of several
European nations™.

Fig. 13) Antonio de Brugada Vila, Episode of the Naval Battle of Lepanto, oil on canvas, 163 x 305 cm.
(Barcelona, Naval Museum, on deposit from the Prado Museum, inv. no. 17.2.1863)

11 At the level of research in the history of art and cultures, | note the pioneering and prolonged activity of
the Getty Research Institute in Los Angeles in recent years, with an exhibition in 2013-2014 (Connecting
Seas: a Visual History of Discoveries and Encounters), followed by the work of Getty fellow Mirko Sardeli¢,
The Late Sixteenth-Century Ship in the Adriatic as a Cultural System, in The Land between Two Seas:
Art on the Move in the Mediterranean and the Black Sea 1300-1700, ed. Alina Payne, Brill 2022, 29-33.
Particular attention is currently paid to the field of military and naval history, to the magistracies of the
detainees and forced to row, as in Venice was the Magistratura dei Provedadori sopra le Galere delli Con-
dannati: see the drawings of Ignazio Fabroni(1642/1693), Album di ricordi di viaggi e di navigazione
sulle galere toscane dall'anno 1664 allanno 1667 (Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Fondo
Rossi-Cassigoli).

12 Forinstance, using and sterring from the methodology and scopes of 1+D 2016-2020 - HAR2016-80173-P:
Luca Lo Basso, Traffici globali. Corallo, diamanti e tele di cotone negli affari commerciali dei Genovesiin
Oriente, in Reti marittime come fattori dellintegrazione europea, proceedings of the 2018 conference,
Fondazione Istituto Internazionale di Storia Economica “F. Datini”, Prato, 2019, 533-654. On diamonds
and smuggling: Trafficking Culture: New Directions in Researching the Global Market in lllicit Antiquities,
eds. Simon Mackenzie, Neil Brodie, Donna Yates and Christo Tsirogiannis, London, New York, Routledge,
Taylor & Francis Group, 2020.
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Fig. 14) Anonymous, Dutch Merchant Ship in a Mediterranean Harbor, oil on canvas (private collection)

Unfortunately, such studies do not engage the art-historical literature, and
vice versa. This attention that dominates post-colonial studies is somewhat
repetitive, since the supply, trade and sale of luxury materials that has been
the primary focus of postcolonial Silk Road studies is - in fact -a phenomenon
common to all cultures®. The interest in the circulation of silk and precious
materials (salt, gold, incense, myrrh etc.) has, in recent years, given rise to
many studies on the global circulation of objects in medieval and modern
times. Although the trade in stone and marble has long been a major key to
reading medieval and Renaissance ltalian and European architecture, with

13 On the global circulation of objects, a favorite topic of cross-cultural studies in relation to the global
ultimo trade: Edward S. Cooke, Jr, Global Objects: Toward a Connected Art History, Princeton University
Press, 2022; Elisabeth Robertson, Medieval and Early Modern Devotional Objects in Global Perspective:
Translations of the Sacred, New York, Palgrave Macmillan, 2010; Mary D. Sheriff, Cultural contact and the
making of European art since the age of exploration (Bettie Allison Rand lectures in art history), Chapel
Hill, University of North Carolina Press, 2010; Ittai Weinryb (ed.), Agents of faith: votive objects in time
and place, New York, Bard Graduate Center Gallery, 2018; Reading objects in the contact zone, eds. Eva
Maria Troelenberg, Kerstin Schankweiler, Anna Sophia Messner (Heidelberg Studies on Transculturality, 9),
Heidelberg, Heidelberg University Publishing, 2021. For the Middle Ages, in particular: Christina Normore
(eds.), Re-assessing the global turn in medieval art history (The Medieval Globe, 3), Leeds, ARC Humani-
ties Press, 2018. For the Modern Age: Annemarie Jordan-Gschwend, The Global City: on the Streets of
Renaissance Lisbon, exh. cat., London, Paul Holberton Publishing, 2015; Susanna Burghartz (ed.), Sites of
mediation: connected histories of places, processes, and objects in Euorpe and beyond, 1450-1650 (Inter-
sections, 47), Leiden, Boston, Brill, 2016; The Global Lives of Things: the Material Culture of Connections
in the Early Modern World, eds. Anne Gerritsen and Giorgio Riello London-New York, Routledge Taylor &
Francis Group, 2016; Sabine Du Crest, Lart de vivre ensemble: objets frontiere de la Renaissance au XXle
siecle (Collection Objets frontiére, 1), Rome, Gangemi, 2017; Christine Gottler, The Nomadic Object: the
Challenge of World for Early Modern Religious Art, Leiden-Boston, Brill, 2018; Francesco Freddolini(ed.),
Art, Mobility, and Exchange in Early Modern Tuscany and Eurasia, New York-London, Routledge, Taylor &
Francis Group, 2020.
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the advance of studies art historians and technicians have actively collabo-
rated to analyze the impact of artistic materials on painting, sculpture and
architecture™.

Lately, during the time this collaborative research project was already
underway, several books have been published on the circulation of specific
materials such as pigments, dyes, woods, gold and silver, with mostly mono-
graphic results on each material®. Even so, there is still a long way to go in
interpreting and theorizing about the impact of materials on the craft soci-
eties that produced objects and decorative arts. This book can be a useful
tool for their study™.

Much interest has also just been paid to the construction of merchant
ships, their internal life, their engineering and - sometimes - their baroque
decoration, which could be particularly striking on the sterns of ships(Fig. 15).

Fig. 15) Stern of an English galleon, with motto: BDIEV ET MON DROIT of the British crown, sculpted
wood, traces of gilding and colors (Amsterdam, Rijksmuseum).

14 For the Early Age much research exists on pigments and marbles: Trade in artists’ materials: markets
and commerce in Europe to 1700, eds. Jo Kirby, Susie Nash and Joanna Cannon, London, Archetype
Publications, 2010; The Matter of Art: Materials, Practices, Cultural Logics, c. 1250-1750, eds. Christy
Anderson, Anne Dunlop and Pamela H. Smith, 2015; Sources on art technology. Back to basics: procee-
dings fo the sixth symposium of the ICOM-CC working group for art technological source research, ed.
ed. Sigrid Eyb-Green, conference proceedings Amsterdam 2014, London, Archetype Publications, 2016.

15 Helen Hills, The Matter of Miracles: Neapolitan Baroque Architecture and Sanctity, Manchester, Man-
chester University Press, 2016; Miguel Angel Herrero-Cortell, “The colours of an empire: Hispanic pro-
duction and international trade of pigments and pictorial materials in the sixteenth century”, Journal
for art market studies, I11,2(2019); Trading Paintings and Painter’s Materials 1550-1800, eds. Anna Haack
Christensen, Angela Jager,, London, Archetype Publications, 2019, Migrants: Art, Artists, Materials and
Ideas Crossing Borders, eds. Lucy Wrapson, Victoria Sutcliffe, Sally Woodcock, Spike Bucklow, London,
Archetype Publications, 2019.

16 On the difficulty of reconstructing the circulation of unworked artistic materials (wood, marble, precious
metals, minerals, leather, glass paste, clay, pigments, etc.): Didier Boisseuil, Christian Rico, Conclusions:
le ‘marché” des matiéres premiéres en question(s), in Le marché des matiéres premiéres premiéres
dans I'Antiquité et au Moyen Age, eds. Didier Boisseuil, Christian Rico and Sauro Gelichi, Ecole Frangaise
de Rome, 2021, 463-473. The essay insists on the need to study in depth the chains of production and
distribution of materials, as well as the reasons and form of their packaging, and the importance of the
warehouses as places of first transformation (fundacos, etc.).
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These studies, which are part of the history of circulation and global history,
also remain outside the historiography of art and architecture itself, even
though the design and representation of the vessels themselves gave rise
to a very valuable and long-lasting genre of European painting and drawing,
particularly in Holland and England (Figs. 16-17).

Fig. 16) Willem van de Velde |, Portrait of the Royal Prince ship, 1670, pencil, pen and ink on paper,
watercolor, 449 x 739 mm (Rotterdam, Museum Boijmans Van Beuningen)

Fig. 17) Willem van de Velde Il, The Royal Yacht Henrieta, 1679, pen, ink, wash, 292 x 482 mm (coll. priv.
Engs-Dimitri, Los Angeles, USA)

For example, the painters Willem van de Velde, father(ca. 1611-1693) and son
(1633-1707), were highly skilled drawing and recording merchant ships and
navy fleets, which they also used for their paintings”. A portrait by Michiel
van Musscher (1645-1705) depicts the head of the family in ca. 1650 in his
studio with, scattered on the floor, the folders of preparatory drawings that
brought him so much glory in his day (Fig. 18). Another painting by Lodewijk

17 K. Monepenny and D. Bucur, “The Royal Yacht ‘Henrietta’ of 1679", Mariner's Mirror, C,2 (20149, 132-146;
Effie Moneypenny, Simon Stephens, “A Model of the Royal Yacht Henrietta about 1679: description and
identification”, The Mariner’s Mirror, CIV,2 (2018), 172-191(D0I:10.1080/00253359.2018.1453649). For an
overview of maritime painting, | refer to Maritime Masterpieces, exhibition catalogue, Boijmans van Be-

uningen Museum and Maritime Museum Rotterdam, 2022. o1
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van der Helst (1642-1683) depicts the son in 1672, with one of his famous “pen
drawings”, wrapped like a large label, as a symbol of his art (Fig. 19).

Fig. 18) Michiel van Musscher (1645-1705), Portrait of a Painter in his studio, 1650 ca., oil on canvas,
47,6 x 36,8 cm. (Vienna, Liechtenstein Museum)

Fig. 19) Lodewijk van der Helst (1642 ca.-1683), Portrait of Willem van de Velde Il with a Drawing, 1672,
oil on canvas, 103 x 91 cm. (Amsterdam Rijksmuseum, inv. no. SK-A-2236)

All of this lost material - projects, designs, sketches and notes on paper
deserves to be integrated into a broad social, artistic and economic study
of the naval world, of the ancient ships (with their elaborate sculpture and
visual apparatus)® and of the nautical heritage of the capital ports that we
are analyzing'®, with the collaboration of historians of various categories of

18 Although the naval history and artistic iconography of Portuguese ships is very rich, was well studied and
promoted in the Estado Novo, amodern compilation of the iconography and engineering of Portuguese
ships is still lacking. See: Carlos Francisco Moura, Figuras de proa portugueseas e brasileiras, n.d., s.l.;
Manoel Fernandes, Livro de Tracas de Carpintaria... [1616], tr. Eugénio Estanislau de Barros, Manuel
Leitdo, trad. Manuel Leitao, Lisbon, Academia de Marinha, 1995 (original manuscript in the Biblioteca da
Ajuda), first published by the Academia de Marinha de Lisboa in 1989 and the manuscript: Memoria das
armadas que de Portugal pasaram ha india e esta primeira e ha com que Vasco da Gama partio
ao descobrimento dela por mandado de EI Rei Dom Manuel no segumdo anno de seu reinado
e no do do nacimento de Xpo de 1497 (Lisbon, Academia de Ciéncias, mss. Blue 588), published as
Memoria das armadas = Memorandum of the fleets, intr. L. de Albuquerque, transl. M. A. Kayman, F. Mes-
quita, Macau, Instituto Cultural, Museu Maritimo, Comissao Territorial de Macau para as Comemoragoes
dos Descobrimentos Portugueses, 1995.

19 I'refer to the most important volumes in this regard in the Studies in port and maritime history series
published by Liverpool University Press at Oxford University Press: Art and the Sea, ed. Emma Roberts,
Liverpool University Press, 2022; Maritime History as Global History, eds. Maria Fusaro and Amélia Polénia,
Liverpool University Press, 2010; Making Global and Local Connections: Historical Perspectives on Ports,

99 eds. T. Tapio Bergholm, Lewis R. Fischer and M. Elabetta Tonizzi, Liverpool University Press, 2007; New
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scholars: archaeologists, engineers and specialists of the navy, the maritime
market and the sea.

In order to take a concrete look at a subject that is normally treated
on a purely theoretical, statistical and financial level, this volume focuses on
the impact of the maritime market on the cultural construction of six port
cities, analyzing its importance for the development of manufacturing in
those cities. Our selection, which is limited to the Western Mediterranean and
the Iberian Atlantic coast, could have included many Mediterranean islands,
as well as most ports of Southern Italy - from Livorno to Bari(Civitavecchia,
Naples, Amalfi, Messina, Palermo); of the Adriatic (Pesaro, Ancona, Ascoli
Piceno, Venice, Trieste), or of the Easter Mediterranean (Dubrovnik, for ex-
ample), up to and including Greece and reaching Istanbul?®. We decided,
however, to focus our attention on six ports between Italy and Portugal for
several reasons. Firstly, to consolidate the study of the cultural, artistic, and
commercial relations between the Italian peninsula and the Iberian Peninsula,
a subject that has long been of interest to us. For this reason, it was decided
to concentrate the research on the Western or Iberian Mediterranean and on
the cities on the maritime route to Northern Europe, excluding the striking
case of Venice?, certainly overstudied with respect to others, with its dynam-
ics in the Eastern Mediterranean - as well as the itinerary in the Middle East
revolving around Jerusalem, or the coasts of Africa, with its slave markets
and crossroads of global cultures. We thus decided to try an itinerary —that
of Flanders— which offered, in spring and summer, the easiest, quickest, and
safest sea route from Italy to Northern Europe.

Directions in Mediterranean Maritime History, eds. Fischer and M. Elisabetta Tonizzi, Liverpool University
Press, 2007; New Directions in Mediterranean Maritime History, eds. eds. Gelina Harlaftis and Carmen
Vassallo, Liverpool University Press, 2004; Merchants and Mariners: Selected Maritime Writings of David
M. Williams, ed. Lars U. Scholl, Liverpool University Press, 2000; Maritime History at the Crossroads: A
Critical Review of Recent Historiography, ed. Frank Broeze, Liverpool University Press, 1995.

20For focused studies on the Eastern Mediterranean (Cipro and Venice): Famagusta Maritima. Mariners,
Merchants, Pilgrims and Mercenaries, ed. Michael J. K. Walsh, Leiden and Boston, Brill, 2019; Acque, terre
e spazi dei mercanti. Istituzioni, gerarchie, conflitti e pratiche dello scambio dall'eta antica alla modernita,
eds. Daniele Andreozzi, Loredana Panariti and Claudio Zaccaria, Trieste, Editreg, 2009, publication of the
EU Project Organisation, Institutions and Techniques of Sea Trade in the Mediterranean from the Antiquity
until Modern Growth (2007-2009)led by several institutions; Eric Dursteler, Venetians in Constantinople:
nation, identity, and coexistence in the Early Modern Mediterranean, Baltimore, Johns Hopkins University
Press, 2006; Venice and the Islamic World, 828-1797, New Haven, Yale University Press, 2006. Mention
should also be made here of the long-standing effort of the Centro di Cultura e Storia Amalfitana in the
study of the Aragonese Mediterranean in the Middle Ages.

21 On Venice, recently: Guido Canadiani and Donatella Calabi, La citta dei mercanti, in Venetia 1600: nascite
e rinascite, cat. of the exhibition, dir. eds. Robert Echols, Frederick Ilchman, Gabriele Matino, Andrea

Bellieni, Venice, MUVE, Fondazione Musei Civici di Venezia, 2021, 113-131and 134-141. 23
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Secondly, even if one wanted to present Genoa as a key port of the global
Iberian trading system??, we considered equally important to do the opposite:
that is, to re-discuss the Mediterranean destinations of ships arriving from
the Atlantic and the Iberian peninsula, and specifically Seville, Cadiz and
Lisbon: three cities that are usually studied in relation to Latin America and
the Atlantic or Columbia Exchange, rather than for their continuity with the
older Mediterranean Sea networks?. Instead, this book aims to bring these
capitals back to the Mediterranean, to the Mare Nostrum?:, by pointing out
the continuing importance of “short” or European trade (in both variants of
the North/Flanders Sea route, and the routes across the Mediterranean)and
by studying the town planning and social life of some European capital ports
in the Early Modern Age (Fig. 20).

Fig. 20) Gaspar van Wittel, View of the dock or royal harbor of Naples, 1700-1710, oil on canvas, 45 x 98
cm. (private collection)

220n Genoa Stephen Epstein, Genoa & the Genoese: 958-1528, Chapel Hill, University of North Carolina
Press, 1996; Céline Dauverd, Imperial ambition in the early modern Mediterranean: Genoese merchants
and the Spanish Crown, Cambridge University Press, 2015; Catia Brilli, Italian Merchants in the early
modern Spanish Monarchy: business, relations, identities and political resources, London, New York,
Routledge, 2017. On the inurbation of Genoese merchants in internal Spanish cities that functioned as
ports, we refer to the case of Granada, studied by Rafael Maria Girén Pascual, Los Veneroso: una familia
de mercaderes genoveses en el Reino de Granada(ss. XVI-XVII), in Mercaderes y redes mercantiles en la
Peninsula Ibérica. Siglos XV-XVIII, coord. Manuel Francisco Fernandez Chaves, Rafael M. Pérez Garcia,
Béatrice Pérez, Sevilla, Editorial Universidad de Sevilla, 2019, 103-126 and Idem, "Ricos, nobles y pode-
rosos: laimagen de los mercaderes genoveses del Reino de Granada en la Edad Moderna’, Historia'y
Genealogia, 1(2011), 41-56. On the Genoese in Lisbon, see Chapter 11.

23Martina Kaller, Frank Jacob, Introduction. Commodity trade, globalization, and the making of the At-
lantic World, in Transatlantic Trade and Global Cultural Transfers Since 1492. More than Commaodities,
ed. Martina Kaller, Frank Jacob, Routledge, London and New York, 2021, 1-12; The Global lives of things.
The Material Culture of Connections in the Early Modern World, eds. Anne Gerritsen and Giorgio Riello,
Routledge, London and New York, 2016, 1-28; 31-61.

24Since 2020, as part of my tenure track academic program at Universidade Nova | have established two
new research lines: MEDITERRANEA LUSITANA, a series of researches meant to re-wire Portugal to early
modern Mediterranean History, and PENINSULA: Art and Architectural History in the Iberian Peninsula,
a publication series focusing on the elastic tensions of Iberian identities within the artistic geography
of the Iberian Peninsula.
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For this reason, essays in this book will try to locate the activities of shipping
art and art materialsin the cities and to study their living spaces in the cities.
Regarding the urban planning of the ports, it is worth noting that many of
them were completely transformed throughout in the period we are study-
ing on their seafront, and that the studies on their urban form in the Early
Modern Age are not all on the same scale. For example, while Genoa has
recent in-depth studies on the topography of its port and the mercantile
infrastructure associate with the port?, Barcelona and Valencia, although
they have undergone major urban transformations in recent years, do not
have unitary studies on the evolution of their ports very interestingly to the
present day. The same volume by Heleni Portyriou and Marichela Sepe?®,
which theorizes the concept of waterfronts and their disconnection from
the historic center from the 1960s onwards, postulates but does not explain
the internal coherence between city and port in the water cities of the Early
Modern Age (Fig. 21).

Fig. 21) Giovanni Battista Lusieri, View of the Gulf of Naples looking from Pizzofalcone towards the
sea and Posillipo, 1791, lapis, pen and ink, wash on paper, 1,018 mm x 2,719 mm (Getty Research Centre,
Special Collections)

We also try, through this project and book, to inquire on ports that func-
tioned as maritime borders and border zones?’. We do not set to theorize on
the model of circulation on the character of cultural transfers, but rather to
understand the urban and human reality of the cities under analysis, resulting
from these human and economic crossings.

25 Citta portuali del Mediterraneo. Storia e archeologia, ed. Ennio Poleggi, Istituto di Storia dellArchitettura,
Universita degli Studi di Genova, Genoa, Sagep, 1989 and Genova, una capitale del Mediterraneo tra Bisan-
zio e ilMondo islamico. Storia, arte e architettura, ed. Alireza Naser Eslami, Turin, Bruno Mondadori, 2016,
session lll/Architettura, 157-301: proceedings of conferences held in 1985 and 2016.

26 Heleni Portyriou and Marichela Sepe, Introduction. Port Cities and Waterfront Developments: From the
Re-actualization of History to a New City Image, in Waterfronts revisited. European ports in a historical
and global perspective, eds. Heleni Porfyriou and Marichela Sepe, Routledge, New York-London, 2017, 1-15.

27 Port Cities and Intercultural Relations 15th-18th Centuries, ed. Luis Filipe Barreto and Wu Zhiliang, Lisbon,
2012 on intercontinental trade and cultural relations with China and the former Portuguese colonies.

25
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What ultimately interests us is the impact of the activities of interactive
societies of shipping art and art materials on the forma urbis. A focus on
certain Mediterranean capital ports? leads us to emphasize that this volume
deals with specific cities where a significant integration between merchants/
investors and craftsmen/artists took place: societies that lived intertwined
in their daily lives?.

A traditional way of studying the system of communication and inte-
gration between ports and urban centers is to study cartography and views
of cities. Ports such as Naples, Messina and Venice developed very early a
cartographic image of their own, drawing on military topography and aerial
pictorial representation, depending only partly on the prototypes spread by
atlases such as Civitatis Orbis Terrarum by Georg Braum (1541-1622) and Franz
Hogenbert (1540-1590), published in 1572 and reprinted until 1617 (Fig. 22).%°

Fig. 22) Plan of Palermo, 1572, engraving, 327 x 500 mm (from Civitates Orbis Terrarum, |)

281 refer to the inspiring essay by Enrico Guidoni, Le citta portuali e il paesaggio urbano medievale, in Citta
di mare del Mediterraneo medievale tipologie, Amalfi, Centro di Cultura e Storia Amalfitana, 2005, 51-59.

29For an institutional, jurisdictional and demographic study on the population of Genoa and the use of a
nominative database (oracle/artigen)for the study and census of about 9000 contracts of apprenticeship
of craftsmen in the period 1451-1530: Giacomo Casarino, Genova, solo mercanti? Artigiani, corporazioni
e manifattura tra Quattro e Cinquecento, Rome, Aracne, 2018 and Chapter 1 of this book.

30Cities of the World Complete Edition of the Color Plates of 1572-1617. 363 Engravings Revolutionize the
View of the World, eds. Stephan Fissel, intr. Rem Koolhaas, Taschen, 2008; Civitates orbis terrarum:
from the Renaissance prints of Braun and Hogenberg: dalle stampe rinascimentali di Braun e Hogenberg,
eds. Luca Stefano Cristini and Anna Cristini, Zanica (BG), Luca Cristini Editore, 2019; Jasper van Putten,
The city book and the emergence of the artist-chorographer, in Mapping Spaces, eds. Ulrike Gehring
and Peter Weibel, Munich, Hirmer, 2014, 164-181; Peter J. Arnade, The City in a World of Cities: Antwerp
and the “Civitates Orbis Terrarum”, in The power of Space in Late Medieval and Early Modern Europe. The
cities of Italy, Northern France and the Low Countries, eds. Marc Boone, Martha C. Howell, Turnhout,
Brepols, 2013, 197-215; Erika Giuliani, Mettre en collection des “vues de villes" a la fin de la Renaissance:
les “Civitates orbis terrarium”(1572-1617), in Mise en forme des savoirs a la Renaissance: & la croisée
des idées, des techniques et des publics, Paris, Colin, 2013, 103-125; Luisa Spagnoli, Rappresentazini
mediterraee: I'Adriatico e limmagine di costa, in Il Mediterraneo delle citta. Scambi, confronti, culture,
rappresentazioni, ed. Franco Salvatori, Rome, Viella, 2008, 83-111; Peter van der Krogt, “Mapping the
towns of Europe: The European towns in Braun & Hogenberg's Town Atlas, 1572-1617", Revue Belge de
Géographie, 3-4 (Formatting Europe - Mapping a Continent)(2008), 371-398 (https://doi.org/10.4000/
belgeo.11877).
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The view of the city from the sea, or the city’s profile, with its coastline and
topography, which also appears in the same volume as the map as another
way of seeing and perceiving the capitals, is animportant theme for the ports.
For the cities discussed in this book, a very rich and homogeneous body of
documentation is available: the city drawings of Anton van den Wijngaerde (in
Spanish: Antonio de las Vifias, 1526-1571), born in Antwerp and died in Madrid,
which are divided into several collections but have been studied jointly by
Richard Kagan and Montserrat Galera between 1988 and 1998.5' They also
served as the basis for the engravings of the Civitates Orbis Terrarumitself. In
1553 a panorama of Genoa drawn by Wjingaerde in very large size was etched
and is now preserved in a single copy (Fig. 23)®.

Fig. 23) Antoon van den Winjgaerde (dis.), Civitas Genuae anno 1553, etching, 44.5 x 166.5 cm.
(Stockholm, Kungliga Biblioteket (KB) / Sveriges Nationalbibliotek, maps and engravings)

31 For the complete catalogue of the drawings: Montserrat Galera, Antoon van den Wijngaerde, pintor
de ciudadesy de hechos de armas en la Europa del Quinientos: cartobibliografia razonada de
los dibujos y grabados, y ensayo de reconstruccion documental de la obra pictorica, Barcelona,
Institut Cartografic de Catalunya, 1998; Antoon van den Wijngaerde, pintor de ciudades y de
hechos de armas en la Europa del Quinientos, Barcelona, Institut Cartografic de Catalunya, 1998;
Spanish cities of the Golden Age: the views of Anton van den Wijngaerde, ed. Richard L. Kagan,
Berkeley, University of California Press, 1989; Richard L. Kagan, “Philip Il and the art of the cityscape”,
Art and history (1988), 115-135; Fernando Cruz Isidoro, “Antonio de las Vifias and the Pérez de Guz-
mans: on the “Execution and paintings of certain places in Spain”in 1567; the views of Tarifa,
Zahara de los Atunes and Sanlucar de Barrameda?”, in Archivo Espafiol de Arte, 87, 346, (2014), 163-
170; Ryan E. Gregg, “Further insights into Anton van den Wijngaerde’s working method”, Master drawings,
L1,3(2013), 323-342; José Miguel Remolina Seivane, "Hoefnagel and Van Den Wijngaerde's views of
three Castilian cities: the importance of viewpoint in sixteenth-century representations of
cities”, Storia dell'urbanistica, s. 3, 29(2010-2011), 196-206; 235.

32 Montserrat Galera, Antoon van den Wijngaerde, pintor de ciudadesy de hechos de armas enla Europa del
Quinientos; cartobibliografia razonada de los dibujos y grabados, y ensayo de reconstruccion documental
de la obra pictdrica, Barcelona, Institut Cartografic de Catalunya, 1998, KB1, 206. 206, discussed in Maria
Clelia Galassi, Topography and mythological transfiguration in two sixteenth-century Flemish cityscapes
of Genoa: a painting by Jan Massys and an etching by Anton van den Wijngaerde, in Portraits of the City.
Representing Urban Space in Late Medieval and Early Modern Europe, eds. Katrien Lichtert, Jan Dumolyn
and Maximiliaan Martens, Turnhout, Brepols, 2014, 131-142.
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https://aleph.mpg.de/F/KE2JC3V1GYI3Y8XH9UNJYX1S4GV5F13PADQFTIFV5U22JT8X1K-01375?func=full-set-set&set_number=192166&set_entry=000005&format=999
https://aleph.mpg.de/F/KE2JC3V1GYI3Y8XH9UNJYX1S4GV5F13PADQFTIFV5U22JT8X1K-01375?func=full-set-set&set_number=192166&set_entry=000005&format=999
https://aleph.mpg.de/F/KE2JC3V1GYI3Y8XH9UNJYX1S4GV5F13PADQFTIFV5U22JT8X1K-01375?func=full-set-set&set_number=192166&set_entry=000005&format=999
https://aleph.mpg.de/F/KE2JC3V1GYI3Y8XH9UNJYX1S4GV5F13PADQFTIFV5U22JT8X1K-10497?func=full-set-set&set_number=192282&set_entry=000009&format=999
https://aleph.mpg.de/F/KE2JC3V1GYI3Y8XH9UNJYX1S4GV5F13PADQFTIFV5U22JT8X1K-10497?func=full-set-set&set_number=192282&set_entry=000009&format=999
https://aleph.mpg.de/F/KE2JC3V1GYI3Y8XH9UNJYX1S4GV5F13PADQFTIFV5U22JT8X1K-10497?func=full-set-set&set_number=192282&set_entry=000009&format=999
https://aleph.mpg.de/F/KE2JC3V1GYI3Y8XH9UNJYX1S4GV5F13PADQFTIFV5U22JT8X1K-10497?func=full-set-set&set_number=192282&set_entry=000009&format=999
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Most of these topographical drawings were made by sight, in pencil, and only
a few were colored with gouache. To make a large veduta, the author usually
took several views, studying the topography of the city and its places with
numerous handwritten notes, which are preserved as direct testimony of the
state of these cities at the end of the 16th century. Even if Kagan and Galera
did not include an in-depth study of the notes on these drawings, which are
scattered in several collections, in the future the topographical study of
the cities of the Mediterranean and the North Sea will have to rely on the
fine-grained analysis of Wijngaerde’s handwritten topographical notes as
documentary data®.

These port cities, with their diverse, inclusive, and active population

of merchants and manufacturers, are the real focus of interest of this volume,
which examines the specific places of the economic, material and cultural
exchange theorized here: customs offices, city gates, docks, lighthouses,
fish markets, warehouses, artists’houses and churches: the living spaces of
merchants and craftsmen and their location in each city examined.
In this sense, this book is an extension of Donatella Calabi and Elena Svalduz's
excellent volume on the spaces of Italian Renaissance architecture, in which
they analyze various kinds of commercial spaces (city palaces and markets)
(Fig. 24-25), explaining both their significance for Italian architecture and
town planning, and their integration into the circuit of European architectural
culture®.

33 The Vienna National Library has reproduced them in very high quality allowing a very thorough analysis
of all inscriptions (https://search.onb.ac.at/primo-explore/fulldisplay?docid=0NB_alma21314131342200
03338&context=L&adaptor=Local %20Search%20Engine&vid=0NB&lang=de_DE&search_scope=0NB_
gesamtbestand&tab=default_tab&query=addsrcrid,exact,AC14451337 and https://digital.onb.ac.at/Re-
pViewer/viewer.faces?doc=DTL_5757922&order=1&view=SINGLE), but | recall that the collection is split
between several museums. Equally relevant are the topographical drawings by military engineers as they
were trained surveyors: Draughsmen Engineers Serving the Spanish Monarchy in the Sixteenth to the
Eighteenth Centuries, ed. Alicia Cdmara Munioz, Madrid, Fundacion Juanelo Turriano, 2016.

341 Rinascimento italiano e I'Europa, dir. Giovanni Luigi Fontana and Luca Mola, vol. VI, Luoghi, spazi, archi-
tetture, eds. Donatella Calabi and Elena Svalduz, Treviso-Costabissara, Fondazione Cassamarca-Angelo
Colla Editore, 2010, in particular Evelyn Welch, Luoghi e spazi di mercati e fiere, in Ibidem, 65-88 and
723-726; Donatella Calabi, Le banche, le borse e le vie del danaro, in Ibidem, 89-106 and 727-732; Uwe
Israel, Fondaci: citta nelle citta sulel sponde del Mediterraneo, in Ibidem, 107-123 and 733. On atarce-
nals, foundations and customs houses, much of the bibliography is of an archaeological-architectural
nature in terms of restoration and adaptation for contemporary uses: Strutture specifiche Arsenali e
cittanellOccidente Europeo, ed. Ennio Cocina, Roma, NIS La Nuova Italia Scientifica, 1987; Juan Miguel
Munoz Corbalan, Aduanas del siglo XVIII: monumentalizacion clasicista del espacio urbano, in La ciudad
de los saberes en la Edad Moderna, eds. Alicia Camara, Alvaro Molina, Margarita Ana Vazquez Manassero,
Somonte-Cenero, Ediciones Trea, 2020, 99-117; Maddalena Basso, “What news on the Rialto? La loggia dei
mercantia Venezia, in The Gordian Knot. Studi offerti a Richard Schofield, ed. Maddalena Basso, Jessica
Gritti, Orietta Lanzarini, Roma, Campisano, 2014, 111-120, figs. 26-31, Stephan Oswald, “ll Fondaco dei
tedeschi e la storia della comunita luterana a Venezia dal Cinquecento al 1797, Ateneo Veneto, 205, s3,
XVI1,1(2018), 125-134; Alessandra Ferrighi, Visualizing Venice: a series of case studies and a museum on
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Fig. 24) Ancona, Palazzo degli Anziani, on the harbor, 5th-17th centuries

Fig. 25) Bernardino di Pietro da Carona and Francesco Rubei di Villagona, Loggia dei Mercanti (Market
Hall)in Ascoli Piceno, completed in 1514

Donatella Calabi is also the author of another important volume on the theme
of the "habitability” of the urban spaces of merchants: Il mercante Patrizio.
Palazzi e botteghe nellEuropa del Rinascimento(2008). In this case, adopting a
comparative perspective, Calabi herself discusses the economy and activities
of merchantsin Antwerp, London and Seville, while Bianca de Divitiis locates
them in the urban reality. Finally, another text by Elisabetta Molteni deals with
the palazzo - usually identified as a typology of noble and private dwelling - as
apublic place for rent and where business could be done and brought3®. This
last volume is probably the one that comes closest to our perspective, since
in Shipping Art and Art Materials we intend to study comparatively the spaces
of merchants and those of craftsmen/artists in Genoa, Barcelona, Valencia,
Seville, Cadiz and Lisbon, in six similar "duets”.

This book is divided into six parts, titled after the six cities analyzed,
and twelve chapters. The essays on mercantile history - first in each section
- are designed to provide a clear picture of how the commercial logistics of

the Arsenale's virtual history, in Built city, designed city, virtual city: the Museum of the city, ed. Donatella
Calabi, Roma, Roma Tre, 2013, 137-151; The Venice Arsenal between history, heritage, and re-use, ed. Luca
Zan, London and New York, Routledge, 2022.

35 Donatella Calabi, Un caso di storia comparata: spazi per vendere e spazi per abitare ad Anversa, Londra,
Siviglia, in Il mercante Patrizio. Palazzi e botteghe nellEuropa del Rinascimento, ed. Donatella Calabi, co-
llab. Silvia Beltramo, Milan, Mondadori, 2008, 1-18; Bianca De Divitiis, Spazi per vendere e spazi per abitare:
i casi di Anversa, Londra e Siviglia, in Ibidem, 19-36. 19-36 and Elisabetta Molteni, Funzioni residenziali ed
economico-mercantili nei palazzi del Canal Grande di Venezia in eta moderna, in Ibidem, 197-210. This is
a well-established subject of study on Florence and Medici Tuscany by Richard A. Goldthwaite, Private
Wealth in Renaissance Florence: a study of Four Families, Princeton University Press, 1968; Richard A.
Goldthwaite, The economy of Renaissance Florence, Baltimore, John Hopkins University Press, 2009;
Idem, The Florentine Palace as Domestic Architecture, New York, 1972; Idem, The Building of Renaissance
Florence: An Economic and Social History, Baltimore, John Hopkins University Press, 1980; Idem, Banks,
palaces and entrepreneurs in Renaissance Florence, Aldershot, Hampshire, Variorum, 1995 and lately:
The Art Market in Italy, Marcello Fantoni eds., Louisa Matthew Chevalier and Sarah F. Matthews-Grieco,

Modena, Panini, 2003.
odena, Panini ’9
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each port functioned. They open by outlining an institutional profile of the
city and explaining how maritime trade between the port and the historic
center was conducted. They clarify where and how goods were unloaded
and stored, how international trading companies settled in the city, and what
relations they maintained with the guilds (artists and craftsmen) on site and
- above all - with the local government. On the other hand, the texts of the
art historians - second in each section - try to give a clear idea of the artistic
trade’s characteristic of each city and how they evolved from medieval times,
locating them in the urban fabric, with their guilds, properties, and meeting
places: houses, churches, and workshops. Therefore, each unit offers the
basic tools to analyze the mercantile provision and artisan reworking of any
type of artistic material arriving in one of these six ports that one wishes to
investigate.

I would like to stress that, to create a homogeneous and useful book
to compare the different realities of six cities, it was necessary to ask all the
authors to make a great effort of synthesis, thus encompassing the study
of the city and its institutions of civic government. In fact, each author was
asked to present and discuss all the typologies of sources available for his
field of study in “his city”. That is, of documents produced by these two pro-
fessionally interacting societies, suggesting how to use them to understand
the daily synergy of merchants and craftsmen/artists within the same city. All
market historians have been asked to explain to art historians the potential
of the documentary sources typically used in their research. They have also
been asked to concentrate their discourse on “new” or little-used sources,
and to speculate on their usefulness and potential for modern art history.
Equally, and with the same insistence, art historians have been asked to
meditate on this unusual information, to reflect on possible tangencies with
the art world. The intersection of these two professional societies is evident
in the notarial and parish documents, fundamental instruments of the social
history of art, where it is possible to ascertain the collaboration and financial
co-investment of the Early Modern Age in art and market businesses, because
of the contracts and partnership agreements that are recorded there on
which far more research is needed and expected in the future.

By forcing all the researchers to answer, with relative but limited
freedom, the same questions, we achieved an internal coherence throughout
the book and made the reading coherent and captivating. This was not easy,
but it is worthwhile for the breakthroughs it engenders.

This book can be used in several ways: for those who want to un-
derstand the practice of merchandising in the ports of the Early Modern Age
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between Genoa and Lisbon, it is recommended to read the first chapters of
each urban section. For those who want to study the evolution of trades and
artistic guilds between Italy, Spain, and Portugal, it is advisable to read the se-
cond chapters of each section. Those who, finally, want to investigate urban
life and social interaction in the capital ports in the Early Modern Age, can find
six coherent examples that serve as a starting point for other investigations,
either on the same cities or on other ports that interest them because they
give guidelines on how to work in each city.

Finally, through a reading “by blocks” (or by cities), readers will be
able to compare the different documentary situations of each city. In fact,
as the specialist Donatella Calabi warned in 2017, it is impossible to compare
the urban realities of the ports of the Early Modern Age®®. It is not possible,
for example, to compare the arrival of marbles in the six cities in each period,
simply because the material was not imported uniformly in all the ports and
because the chronology of their institutions does not coincide, nor does the
state of conservation of the documentary collections. Likewise, the same
type of documentary sources are not always found (apart from baptismal
registers and notarial protocols that may or may not have been preserved).
Some quidelines for new research emerge from the market trials (e.g. the
idea of following ship-contents and corporate insurances)which on the other
hand warn about the limits of the available documentation.

Although it is practically impossible to standardize such varied mate-
rial, this book will be a step forward, helping readers to prepare research on
any monographic investigation of the market and guilds of Genoa, Barcelona,
Valencia, Seville, Cadiz, and Lisbon, as each block offers a complete critical
overview of the studies and documentary resources available to researchers.
Finally, a judicious use of the volume will allow new questions to be posed
about wealth, materiality, urban life, the history of work and the history of art
in the ports of the Early Modern Age.

36 Donatella Calabi, Early Modern Port Cities: Harbouring Ships and Residential Settlement, in Waterfronts
revisited. European ports in a historic and global perspective, eds. Heleni Porfyriou and Marichela Sepe,
Routledge, New York-London, 2017, 19-25; Idem, Early Modern Port Cities: Harbouring Ships and Resi-
dential Settlement, in Waterfronts Revisited, cit, 19-25; Idem, Rialto, Iisola del mercato a Venezia: una
passeggiata traarte e storia, Sommacampagna, Verona, Cierre Edizioni, 2020; Idem, | portici mercantili:
strumento di regolarizzazione e diabbellimento della citta di eta modernain Italia e in Europa, in | portici
di Bologna nel contesto europeo, eds. Francesca Bocchi and Rosa Smurra, [Bologna], Luca Sossella
editore, [2015], 55-65; Idem, On the "history of the city": its study, its use and its related institutions, in
Donatella Calabi(ed.), Built City, Designed City, Virtual City, Rome, Roma Tre Press, [2013], 7-21; Idem (ed.),
Rialto: centro di una‘economia mondo”: Archivio di Stato di Venezia, mostra documentaria, Venezia Lido,

S ,2019.
upernova -
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. GENOA

The first section of the book, dedicated to Genoa, is the fruit of the collabo-
ration of five people. The history essay, co-written by Luisa Piccinno, Antonio
lodice, and Carlo Taviani, underlines the importance of this ancient capital
of the Maritime Republic in the Early Modern Age. Analyzing its topography,
the authors clarify the separation between port and city, highlighting the
absence of a central axis and a large market square. They then explain how
much of the movement of goods took place along the large harbor: almost
3,000 meters of quays and docks for berthing, almost all built or renovated
in the period between 1550 and 1650.

The description of the Ripa or port of Genoa, architecturally de-
fined as a continuous concave line - as also in Messina®” - can be seenin the
panoramic view of Genoa painted under the icon of Our Lady of Genoa (the
Genoese Madonna del Voto), an iconography devised by Domenico Fiasella
(Figg. 26-27)%.

Fig. 26) Domenico Fiasella, Our Lady Queen of Genoa, 1637 ca., oil on canvas (Palermo, Iglesia de San
Giorgio dei Genovesi)

Fig. 27) Domenico Fiasella, cast by Giovanni Bartolomeo Bianco, sculpture, and throne of Our Lady
Queen of Genoa, 1651(Genoa, San Lorenzo, high altar)

370n the "palazzata’ of Messina destroyed in the earthquakes of 1783 and 1908, Y refer to the essays and
in-depth studies of di Nicola Arico, Mare di citta: le mura medievali di Messina nel secolo XVI e le origini
della Palazzata, Messina, Mesogea, 2022 e precedenti. Si veda il quadrod i Abraham Casembroot, Veduta
del porto di Messina con la Palazzata, 1623 e di nuovo nel 16858 (Museo Regionale di Messina, 53 x 122 cm.).

38 Clario Di Fabio, Un‘iconografia regia per la Repubblica di Genova. La "Madonna di citta” e il ruolo di Do-
menico Fiasella, in Domenico Fiasella, ed. Pietro Donati, Genova, Sagep, 1990, 60-84, 73 (figs. 32 and
33). The topographical veduta of Genoa completes the sculpture of the Virgin that protects her. She is
represented on a cloth suspended by angels, functioning as a gonfalone. The Baroque Marian icon of the
Madonna, initially sculpted in wood and finally cast in bronze, gave rise to the paintedicons found in Naples
(Chiesa della Carita dei Turchini) and Palermo (Museo Diocesano). It is also the origin of a veduta in the
Galleria delle Carte Geagrafiche in the Vatican (post 1635) published in Andrea Zanini, Genova: economia
e societa tra XVIl e XVlll secolo, in Superbarocco. Arte a Genova da Rubens a Magnasco, eds. Jonathan
Bober, Piero Boccardo, Franco Boggero, [2022], Milano, Skira, 2022, 6-21; 8(fig. 1).
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The urban profile of this artistic topography expresses the difficulties in-
herent in the circulation between the merchants’ areas and the heart of the
city, overcome by the viability of the small streets leading up to the top of the
medieval city (carrugi)and thanks to the historical role of the porters(camalli)
who redistributed the goods. One can understand the different situation of
Venice, resolved in a similar way, researched for years by Donatella Calabi.
The first essay also points to the patronage of the noble families over the
city’s docks (to which they gave family names: molo Spinola, molo Durazzo
etc.)(Fig. 28)°.

Fig. 28) Alessandro Baratta, La famosissima e nobilissima citta di Genova, 1637, etching (Bibliotheque
Nationale de Paris, Cabinet des Estampes, inv. no. Vb 13)(® Archivio fotografico dell'lstituto di Storia
dell'Architettura di Genova)

The authors clarify that noble families owned galleons and that they invest-
ed in maritime travel insurance or in various types of market transactions
that can be investigated in the account books (libri di conto) of the Fondi
delle Famiglie in the State Archives in Genoa. Perhaps this detail can ex-
plain the growing financial investment of the Genoese patricians in the art
and silk market, such as the Lomellini, portrayed by Antony van Dyck (1599-
1641), on which the most advanced interdisciplinary studies currently carried
out (Fig. 29).

39 0ther prototypes of vedute from Genoa are known: the vedute copied from Gerolamo Bordoni (1616), in
the Fondazione Pallavicino, Genoa (Superbarocco, cit..., 12-13, from which the silver plate in the Galleria
Nazionale della Liguria at Palazzo Spinola, Ibidem, 15(fig. 4); an etching by Alessandro Baratta, La famo-
sissima e nobilissima citta di Genova co le sue nuove Fortificazioni Designate et intagliate da Alessandro
Baratta ad istanza di Giouanni Orlandi Romano I'an.1637/ stanpata in napoli ala piera, dedicata All'lll.mo
Signore et Prnc mio ob.mo il Sigore Gio Batta de Mari, etching, 72,5 x 247,5 cm (Bibliothéque Nationale

de Paris, Cabinet des Estampes, Vb 13, in Ibidem, 27(fig. 2). 33
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Fig. 29) Anthony van Dyck, Portrait of the Lomellini family, 1626-1627 ca. oil on canvas, 269 x 254 cm.
(Edinburgh, National Galleries of Scotland, inv. no. N. N. NG 120)

The analysis of the civic oligarchies involved in the market (who invested in
liquid finance, public debt securities, loans and tenders as well as in sump-
tuary and exotic goods) constitutes the other pole of interest of this essay,
which demonstrates how civic offices such as those of the Padri del Comune
or the Conservatoridel Mare, invested in rents or companies linked to the de-
velopment of the arts and the maritime market (art trade and shipowners), all
of this being documented in accounting records kept in uninterrupted series
(1340-1797). For this type of research, the authors also suggest consulting
the Manuali dei Decreti del Senato: another long-lasting documentary series
(1530-1797) that has been preserved almost intact, which details the instruc-
tions of the Senate of Genoa on the shipments of goods and passengers,
also specifying the ports of departure of the ships that docked in Genoa and
the contents of the holds. Although the old seat burnt down in 1777, today
the Palazzo Ducale of Genoa - the new neoclassical building - is a striking
witness to the municipal activity - fiscal, administrative, representative - of
the Senate of the Republic discussed in these essays (Fig. 30).
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Fig. 30) Simone Cantoni, new Ducal Palace, or building of the Senate of the Republic of
Genoa, post 1777

The essay identifies fiscal sources as sieves for future research on the art
trade: for example, it explains what the carati maris were, i.e. the taxes levied
on goods shipped or passing through the port of Genoa, or how the insurance
policies drawn up by notaries in the modern period(called atti di avarie: avarie
generali or avarie particolari) were applied. These sources also detail the con-
tent of the retentions and therefore allow us to study the senders, recipients
and values of the goods sent (both processed works and raw materials). The
essay concludes with an overview of the so-called Casa di San Giorgio (Casa
delle Compere di San Giorgio), i.e. the public body that administered the debts
(defined as compere) of the Municipality of Genoa in whose archive it is pos-
sible to document and study the investments of Genoese citizens, following
their names in the account books.

The second study, by Maria Clelia Galassi and Letizia Ciarlo, helps us
to understand the development of the artistic quilds and the Genoa's artistic
and mixed-race groups, the development of the social status of the artists
and the grouping and relative predominance of some quilds over others. This
study makes it clear that without the raw materials, art and craftsmanship
cannot flourish. In the case of Genoa, art depends on the supply of artistic
materials: above all, silver, gold, and wood. The study also reveals the reci-
procity and interdependence of the manifestations in the different phases of
the working of certain materials, such as gold and silver, precious metals that
flowed in large quantities in Genoa, the banking capital of the Spanish Empire,
extensive evidence of which can be found in the records of the Archives of
San Giorgio, providing an insight into the development of the artistic quilds
and professions in Genoa, the evolution of the social status of artists and

35
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the grouping and relative dominance of some quilds over others®. Galassi
and Ciarlo analyze the ancient and current bibliography on Genoese manu-
facturing, from the 13th century to the Early Modern Age, confirming that in
Genoathere was a strong separation between the port and the historical city
and that materials were brought from the port to the heart of the city, which
was halfway up the hill by the carrugi, thanks to the work of the porters. It
is confirmed that the artistic workshops (those of the squires, gilders, and
painters)were almost all located in the historical center - in the scurreria - at
least until 1590, when Giovanni Battista Paggi(1554-1627) inaugurated a new
system of artistic education, that is, from when informal academies began
to form in the painters’ houses®.

Maria Clelia Galassi, who has devoted much attention to the topo-
graphical views of Genoa in the 16th century“?, explains how it would later
be the Strada Nuova area (Strada Maggiore or Via Aurea, built in 1550) that
would attract merchants and dyers, grouped around the Church of the
Maddalena. Also in the same street, throughout the 16th and 17th century, the
great noble palaces documented by Pieter Paul Rubens (1577-1640) in 16224
were built. Here again we see how dyers and painters had the materials of art
in common, i.e. the color, parallel to the situation in Flanders, where many
excellent painters were the sons of silk merchants, such as Antony van Dyck,
or of dyers. | would therefore like to point out that a Mediterranean capital of
painting and goldsmithing, such as Genoa, would merit in-depth studies on
the trade in pigments and precious metals in the Early Modern Age*“.

Genoa has the characteristic (in common with Barcelona) of having an early
development of professional quilds, and of preserving numerous notari-
al deeds from the medieval period, in which apprenticeship and teaching

40For a history of gold as an art material and its trade in the Modern Age: Lauren Jacobi, Reconsidering
the world-system: the agency and material geography of gold, in The globalization of Renaissance Art,
ed. Daniel Savoy, Leiden-Boston, Brill, 2017, 131-157; Gold, cat. of the exhibition, ed. Agnes Husslein-Arco,
Munich, Hirmer, 2012; Rembrandt Duits, Gold brocade and Renaissance painting: a study in material
culture, London, Pindar Press, 2008.

41 On this subject, the analysis in Peter M. Lukehart, Contending ideals. The nobility of G. B. Paggi and the
nobility of painting, Baltimore/Md., Johns Hopkins Univ. Diss., 1987.

42 Clelia Galassi, Topography, cit.

43 Palazzi di Genova, ed. Anna Orlando, Milano, Abscondita, 2022; Sara Rulli, il volume “Palazzi di Genova” e
lo squardo di Rubens sullarchitettura genovese, in Rubens a Genova, eds. Nils Bittner and Anna Orlando,
Milano, Electa, [2022], 44-53; Herbert Wilhelm Rott, Rubens: Palazzi di Genova; architectural drawings
and engravings, London, Miller, 2002; Ennio Poleggi, Genova: una civilta di Palazzi, Cinisello Balsamo,
Silvana Editoriale, 2002.

440n the marble and stone market in Genoa: Roberto Santamaria, Pietre di “diversi collori come l'arco
celeste”: Genova e la diffusione dei marmi policromi tra XVl e XVIll secolo, in | colori del marmo, eds.
Cristiano Giometti, Cinzia Sicca, Adriano Amendola, Alessandro Angelini and FabioBarry, Pisa University
Press, 2019, 147-162.
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agreements are recorded and consolidated. The scholars cite the case of
the Liber Magistris Salmoniis, Sacrii Palatii Notari, which contains the deeds
of a notary “of the arts” drawn up between 1222 and 1226, where the first
official list of the artistic professions that would then characterize Genoa's
production can be found.

Also in the State Archives is the Fondo Artium, a miscellany dat-
ed 1424-1814, from the archives of the corporations, as is also the case in
Valencia, where the archives remained active - according to Paco Cots - until
their dispersal in the 20th century(see chapter 6). Another type of documen-
tationimportant for locating professions in the city, the taxrecords. Those in
the Archivio di Stato di Genova, Camera del Governo e Finanze are incomplete
and partial, while in Lisbon the records in the Archivo del Tribunal de Contas,
langcamento de decimas da cidade, allow us to study in depth the location,
wealth and ownership of the artisan workshops, but only from the period
after the earthquake of 1755, starting in 1762.

The second part of the essay focuses on nineteenth-century histor-
ical scholarship, highlighting the figures of the scholars Giovanni Battista
Spotorno(1788-1844), Federigo Alizeri(1817-1882) and the sculptor Santo Varni
(1807-1885), Galassi and Ciarlo clarify their role in the beginning of the first
art history studies and campaigns for the protection and enhancement of
Liguria's municipal and regional cultural heritage. The last part of the essay,
written by Letizia Ciarlo, focuses on the Genoese goldbeaters’ quild (battiloro).
A very important medieval craft for the development of the arts and artistic
manufactures in Genoa, the art of beating metal into gold leaf contributed
decisively to the development of the major and minor arts. The example
demonstrates the long duration, at least in Genoa, of the guild system of
artistic professions and clarifies how the state took control over all the arts
in the city from 1529 onwards. It is an excellent guiding case study for the
interdisciplinary and transnational research developments that this volume
may inspire in the future. The combined reading of chapters 1and 2, from
which it is clear which judicial powers and authorities controlled maritime
trade and the birth and growth of the professions, allows us to raise ques-
tions and queries about the involvement of civic institutions and individuals
in financial enterprises that are largely unstudied.

Il. BARCELONA

The second section, on the port of Barcelona, opens with a critique of the
exaggerated predominance of studies on the Atlantic market, and with a
vindication - following the principles of Ferdinand Braudel (1902-1985) - of
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the importance of Mediterranean trade and of the Catalan maritime orbit
throughout the Early Modern Age. Isaac Garcia-Oses speaks of the resump-
tion of traffic in the Mediterranean with the Via Genova (Genoa, Barcelona,
Perpignan, Tortosa and Valencia). He also proposes to study the Catalan
production system: delocalized and widely distributed, but then centralized
in Barcelona, where raw materials and products arrived and were finished
and then sent abroad. From this point of view, the author draws a parallel
with Genoa, clarifying how Barcelona served as a distribution port for Italian
art in Spain in the same way that Genoa functioned as a redistribution port
for Spanish or transatlantic goods in ltaly.

Fig. 31) Frangois-Antoine Aveline, Veduta of the City and Port of Barcelona, 18th century, etching
(Barcelona, Museu d'Historia de la Ciutat)

Evenin Barcelona the port was very extensive (Fig. 31). Garcia Oses describes
the logistics of the port supporting his documentary analysis with the topo-
graphical views drawn by Anthonis van den Wijngaerde, which are densely
annotated, and he talks about life in the port barracks that lasted until 1989,
where smuggling was commonplace. As Galassi and Ciarlo do in their essay
on Genoa, he identifies the figures and trades typical of maritime Barcelona:
the porters were gathered in congregations of bastaixos, macips de ribera
and carreters de mar. The author also explains how they were professional
groups, which allows for a good, joint study of the two professional societies.

As for the financial management of goods, the author explains how
the market depended on the Diputacic del General (or Generalitat) Consulat
de Mar, i.e. directly on the municipal administration that met in the Lonja di
Barcelona or Lonja de Mar. A Gothic building from the end of the 15th cen-
tury, it was restored and rebuilt in neoclassical style after the Spanish Civil
War between 1771 and 1819 by the architects Joan Soler i Faneca (1731-1794),
Tomas Soler i Ferrer - his son - and Joan Fabregas. This historic palace,



Introduction | Sabina d'Inzillo Carranza de Cavi(Ed.)

which housed the main Catalan commercial institutions (the Consulat del
Mar, the Official Chamber of Commerce of Barcelona and the Barcelona Stock
Exchange) still preserves today some Gothic spaces, such as the magnificent
Contracting Hall where we can imagine and set the mercantile life described
in these essays (Figs. 32-33)*®.

Fig. 32) Joan Soler i Faneca, Tomas Soler i Ferrer - his son - and Joan Fabregas, Lonja di Barcelona o
Lonja de Mar, Barcelona, 1771-1819

Fig. 33) Barcelona, Lonja di Barcelona or Lonja de Mar, Hall of Contracts, late 15th century

As in chapter 1, the author highlights the importance of insurance policies
(a type of notarial contract) as an excellent tool to study the relationships
between merchants and craftsmen/artists. In fact, it was quite common for
a merchant and a shipowner to set up shipbuilding companies to invest and
trade together. However, the author warns that insurance policies do not
detail the goods, but only indicate the stages of the voyage (including the final
destination). He therefore recommends comparing these sources with freight
contracts(on which see chapter 9), which instead list what was stowed, how,
and in what quantities. His essay, like others, warns the reader that, to avoid
taxation, luxury goods were very often not declared. He also recommends
studying the books of entries and exits of the Consulat de Mar, which were
widely used in the Middle Ages, but little treated in the Early Modern Age, and
refers to the in-depth research by Jaume Danti and Emili Giralt on chartering
contracts(also discussed in Chapter 9).

Throughout the early modern period, merchants and shipwrights
worked in close contact with each other and with the art syndicates to
which they supplied their working materials. In seventeenth-century Dutch
painting, in fact, shipowners are depicted as merchants: comfortably and

45 About this institution: Elena Maccioni, Il Consolato del mare di Barcellona. Tribunale e corporazione di

mercanti(1394-1462), Rome, Viella, 2019, who also speaks of the dret del pariatge on 57-72 and 123-182. 39
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richly dressed in a bourgeois interior (in both paintings in an oriental silk
dressing gown called a banyan) and with a view of a harbor in the back-
ground (Figs. 34-35)%.

Fig. 34) Frans van Mieris the Elder, Portrait of a merchant wearing a banyan, holding a letter, oil on
panel, ca. 1673, 23.5 x 17 cm. (Ascott, National Trust, inv. n. 1535132)

Fig. 35) Willem van Mieris, Portrait of a shipbuilder wearing a banyan, 1690 ca., oil on panel, 21,8 x 17
cm. (sold Mutual Art, 9 October 2020)

In his essay on manufactures, Julien Lugand underlines the key role
of the economist Antoni de Capmany y de Montpalau (1742-1813) as historian,
scholar, and promoter of both professional societies in Spain. In the first
part of the essay, however, he explains how his Memorias Histéricas sobre la
marina, comercio y artes, de la antigua ciudad de Barcelona (1779-1792) was
ignored throughout the 19th century, due to the predominance of national and
biographical history over social history. He adds that at the beginning of the
20th century local historians began to delve more deeply into the history of
working-class society, but always from a perspective that favored the study of
artistic trades over applied arts and crafts. Josep Gudiol (1872-1931) - in 1907
devoted an article to the painters of Barcelona in the Renaissance based on
documents(Livre de college des Peintres de Barcelone, later deposited in the
archive), while Miquel Gonzalez y Sugrafies (1838-1924) was the first to study
the Barcelona guild as a whole in the monograph Contribucid a la historia dels
antichs Gremiss dels Arts i oficis de la ciutat de Barcelona (1915), followed by

46 About these oriental dressing gowns, called banyans or Indian nightgowns: https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/87231.
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the figurative analysis of Joan Vila Pujol (1929), who represented Barcelona’s
manufacturing society as a genealogical tree of arts affiliated by materials
and techniques (Fig. 36)*". From this point onwards, Lugand suggests that
studies on painters and goldsmiths (united by use of gold, as in Genoa) also
emerged, also due to the discovery of important documentary collectionsin
the same years.

Fig. 36) Joan Vila d'lvori, Arbre genealogic dels oficis de Barcelona, 1929, oil, ink and watercolor on
paper (Barcelona, Archivo Historico de la Ciudad de Barcelona, Coleccio de Dibuixos, inv. no. AHCB4-
203/C03.05-20037)

All this material later led to an important work by Agustin Duran i Sanpere
(1887-1975), Barcelona i la seva Historia: la societat i l'organitzacio del treball
(1973), which is the point of departure for Lugand’s studies on the brotherhood
of painters, for along time confused with the saddlers, from whom they man-
aged to free themselves in 1581. It should be remembered that in Barcelona
the informal distinction between the fine arts and the mechanical arts(artists
and artisans), which had always existed, was finally institutionalized in 1641.

Regarding the relationship between the city and craft-artistic activi-
ties, the author believes that the connection between crafts and streets was
particularly close, as was the correspondence between municipal institutions
and the guilds. This identity between work and urban space can be analyzed
through toponymy. In fact, both Julien Lugand and Jaume Danti recall that
from 1455 the quilds were officially represented in the municipal institutions,
specifically in the Consell de Cent, the Consell de Trentenariand in particular,
in the Collége des Conseillers. Out of five people, three of conseillers were
elected from the ciutadans honrats, one from the merchants and one from

47 As late as 1779 Capmany was still calling for the maintenance and growth of the guild's system to halt the

decline of his time.
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the tradesmen. The five councilors are portrayed in the foreground - intro-
duced to the Virgin and Child Jesus by Saint Eulalia and Saint Andrew - in
the masterpiece by the Valencian painter Lluis Dalmau (active in Barcelona
1428-1460): the Virgin of the Consellers, also called Retaule de la Mare de Déu
dels Consellers, painted in 1443-1445 for the chapel of the Consell de Cent
(Fig. 37).

Fig. 37) Lluis Dalmau, La Vierge des consellers, detto anche Retaule de la Mare de Déu dels Consellers,
painted in 1443-1445, oil on panel, 316 x 312,5 x 32,5 (Barcelona, Museu Macional d'Art de Catalunya,
inv. no. 015938-000)

In my opinion, the painting represents the Virgin enthroned as the protector
of Barcelona, the capital port of the Mediterranean, which could be identified
in the port city visible on the horizon on the right. The identification between
the Virgin Mother(Mere, Mare) and the Mediterranean Sea is more than evident
in the alliteration of the Catalan language.

Finally, with regard to the strong interaction of merchants and guild
officials in municipal institutions, | would like to point out here that from

48This chapel's altarpiece was in the Casa de la Ciutat until 1848, when it was transferred to the church
of San Miguel and later, in 1902 deposited in the Museu Macional d'Art de Catalunya. For the painting:
Rafael Cornudella, Mestre Johan, lo gren pintor del illustre duch de Burgunva: la risposta valenzana a
Juan van Eyck e la sua diffusione in altri territori della corona d'Aragona, in Caterina Limentani Virdis
(ed.). Nord/Sud, presenze e ricezioni fiamminghte in Liguria, Veneto e Sardegna prospettive di studio e
indagini tecniche ricerche, Padova, II Poligrafo, 2007, 19-31; Joan Molina Figueras, Echos de la peinture
flamande a Valence et en Catalogne, en Tanja Velmans, E. Carbonnel, Roberto Cassanelli (dir.), L'art de
la Mediterranée. Renaissances en Orient et en Occident 1250-1490, Rodez, Editions du Rouergue, 2003,
215-229; Anne Simonson Fuchs, “The Virgin of the Councillors by Luis Dalmau (1443-1445): the contract
and its Eyckian execution’, Gazette des Beaux-Arts, 99(1982), 45-52; José Camon Aznar, “Aportaciones
esenciales de la pintura valenciana en el arte espafol’, Archivo de arte valenciano, 39(1968) 7-22; L'art
gotic a Catalunya. Painting Il, ed. Joan Sureda, Barcelona, 2006 (enciclopédia.cat).
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1775 onwards, the Lotja de Mar was used as a space for art, housing the
Free School of Design, which later became the School of Arts and Crafts of
Barcelona(or School of La Lonja)and the Royal Catalan Academy of Fine Arts
of Saint George. The building has therefore, at least since the 18th century,
been home to Barcelona’s artistic and mercantile activity in full swing. A fur-
ther confirmation of this profound union between merchants and craftsmen
can be found in the development of the Catalan altarpiece, of which an out-
standing example is Barcelona Cathedral itself, which has as a counterweight
the church of the market, or merchants’ church: Santa Maria del Mar. In fact,
the two Gothic churches correspond to the two civic identities, the twin cul-
tural souls of this ancient Mediterranean port: manufacturing and merchant.

lll. VALENCIA

Athird part follows, devoted to the other capital of trade and art of the Crown
of Aragon: Valencia, deeply integrated with the trade of Barcelona as part
of the same kingdom (since 1232) and dependent on the same institutions -
the Consolat de Mar, created in 1262 - and on the same nautical legislation,
that is, the Llibre del Consulat de Mar (also known as the Code of Maritime
Customs, or Book of the Consulate, or Liber Consuetudo Maris). This import-
ant document allows us to link this section with the previous one in that the
Liber Consuetudo Maris is the first manuscript copy of nautical and commer-
cial law in use between Pisa, Barcelona, and Valencia and throughout the
Mediterranean. It was used from the end of the 14th century throughout the
Early Modern Age until the 19th century.

The oldest manuscript codex of this set of laws and rules is preserved
in the Municipal Historical Archive of Valencia (Cod. Sig. 2) and was written
by Jaime Gisbert and illuminated by Domingo Crespi(1383-1438) on 122 folios
of calf parchment (Fig. 38).“° This collection of nautical and commercial or-
dinances and decrees has its origin in a 12th century Pisan text (Constitutum
usus)and another from the Barcelona area(dating from ca. 1260-1270, before
1283, Consuetudo maris), compiled with Valencian texts in Valencia at the
end of the 14th century. It became a normative text for all the Consulates of
the Sea of the Crown of Aragon established during the 14th century and was

43 The manuscript was transcribed and translated by the jurist and former dean of the RACV, Vicente Luis
Simoén Santoja. For a general introduction: https://clubjaimeprimero.org/content/literatura-juridica-
medieval-libre-del-consolat-de-mar, considering that the debate on the autography of the parties is very
heated. The first facsimile edition is from 1847, but see: Libre del Consolat de Mar, facsimile, ed. Vicent
Garcia Editores, 1977. In Valencia, the merchants initially met in their private houses or in the open air. In
1483 construction at the Llonja began, where the Consulat de Mar was definitively established from 1506

onwards.
" 43



Shipping Art and Art Materials

44

a great publishing success. Several incunabula from the late 15th century
and many printed editions illustrated with numerous woodcuts of ships and
boats are preserved, such as this 1518 edition by Carlos Amoros(Fig. 39)%°. The
very legislation - official and customary - of Mediterranean maritime trade
is, therefore, a product of the kingdom of Aragon that directly connects the
two capitals: Barcellona and Valencia.

Fig. 38) Jaime Gisbert, illustrated by Domingo Crespi(1383-1438), Llibre del Consulat de Mar,
manuscript in coloured parchment (Archivo Municipal di Valencia, Cod. Sig. 2)

Fig. 39) Carlo Amoros (ed.), Libre appellat Consolat de mar (Cadigo de las costumbres maritimas, o
Libro del Consulado, o Liber Consuetudo Maris), 1518, Valencia

Gaetano Giannotta’s analysis offers us a broad urban panorama of Valencia,
clarifying the impact of its mercantile economy, organized on the importance
of the Italian silk trade route. It isimportant to point out that throughout the
Early Modern Era, Valencia was, in parallel with Mesina, the capital of the
Mediterranean trade of raw silk and that the group of those velluters(crafts-
men who tinged and produced finished silk luxury textiles) was established in
1479. The scholar details the topography of Valencia, where the port - called
Grao - was located outside the city, explaining the logistics of moving mer-
chandise from the beach - where smuggling thrived, to the historic center.
Considering the embargo, the toponymy of the places still allows us to under-
stand the logistics of the market between the coast and the heart of the city.

As one understands from the detailed annotated drawings by Antoon
van Wijngaerde, beach and city center were connected though the Camino
del Grao, and merchandizes were introduced into town from the Aduana del
Grao, once located in the square now occupied by the neo-classical door built

50A very rich collection of this treatise is the Bonsoms-Chacon Collection, donated in 1948 to the National
Library of Catalonia.
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by the Valencian architect Francisco Javier Goerlich Lle6(1886-1972)(Fig. 40)
based on the model of the neoclassical Puerta de Alcala in Madrid.

Fig. 40) Francisco Javier Goerlich Lled (1886-1972), Puerta Nueva, 1944-486, Valencia, estado actual

After explaining the topography of the site and the integration between local
geography and the city, the author details how the murals of the city and the
market and shopping area functioned. The last part of the article details what
sources are available for the study of commerce in Valencia, specifically the
tax registers of the Peaje, which are preserved in the series of the Maestre
Racional del Archivo del Reino de Valencia from the XVI century -in complete
form - and the records of the Toll and of the Desclauquilla - a new source
preserved in the same archive which - according to new researches - can
be integrated with the study of fiscal sources such as the Toll or the Quema.

Among all these sources, we must mention the existence of aninter-
esting group of drawings by ship-owners and shipbuilders reporting on the
construction and furnishing of different categories of boats theninuse in the
Kingdom of Valencia. The drawings are preserved in the Registros de Coses
vedades de la Bailia General del reino de Valencia, 1404 (ARV, Bailia General,
lib. 243) and offer a unique core documentation to start researching on the
interconnected worlds of merchants, ship builders, and carpenters in early
modern Valencia through the notarial archives there preserved.

The next essay, by Francisco de Paula Cots Morato, a great connois-
seur of the archives and a real expert on the social history of art in Valencia
and the Crown of Aragon, introduces us to the old city, accessible from the
Camino del Grao, entering through the Puerta del Mar and the Puerta Real.
The author identifies the topography and living spaces of many artistic
tradesin Valencia: from the simplest manual trades to the painters, who, as
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in Barcelona, sometimes even managed to ennoble themselves during the
Early Modern Age. In Valencia they were initially associated with the gilders
of the Colegio de San Luca. Their pretensions were already ripe in 1520, when
four painters, who called themselves syndics of the others, Nicolau Falcé
(1493-ca. 1530), Miquel Esteve (1507-1528), Jaume Beltran and Joan Cardona,
asked the governor of the kingdom for the approval of chapters to form a
college and university.

We therefore find in Valencia a situation similar to that of Genoa and
Barcelona, where painters remained linked to goldsmiths over the course of
centuries. As | have already underlined, the art of making retablos that flour-
ished in Catalonia and Aragdn between the Gothic and Renaissance periods
(ca.1300-1600), perfectly illustrates the interaction between painters, gilders,
carpenters, and assemblers, which still deserves much attention and can be
studied by examining the notarial contracts (Fig. 41).%

Fig. 41) The Hernando family (Fernando Llanos and Fernando Yariez de la Aimedina), Retablo of
Valencia Cathedral, 1506-1510

In the next section, Cots analyses the spaces and claims of the goldsmiths, in
which he has been a specialist for years, even though their physical headquar-
ters is lost, unlike that of the velluters, which is still preserved. He assures
us that the best source for the study of the guilds in Valencia is the Manuales
de Consels, that is, the minutes of the decisions and agreements of the city
council(la Ciutat): “...because they contain deliberations, minutes, ordinanc-

51 Miguel Falomir Faus, La pinturay los pintores en la Valencia del Renacimiento (1472-1620), Valencia,
Generalitat Valenciana, 1994 and Late Gothic painting in the Crown of Aragon and the Hispanic Kingdoms,
ed. Alberto Velasco Gonzalez, Leiden, Boston Brill, 2018); Pintura dels segles XV i XVl ala Corona d’Arago,
ed. Beatriu Navarro i Buenaventura, Actes de les Il Jornades d’Art, Xativa, Ulleye, 2011; El rol de lo hispano
en la pintura mediterranea de los siglos XV y XVI, eds. Ximo Comany i Climent, Maria José Vilalta, Isidre
Puig, CAEM: Centre d'/Art dEpoca Moderna, Lérida, Lleida, Garsineu 2010.
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es, etc. ....[and because] it includes forty-one craft corporations...”, among
which he points out some corporations that seem to be parallel to those of
Genoa: for example, the porters(who in Barcelona were called macips and in
Genoa, camalli)in Valencia were called corredores dorella and de colls.

The second part of Cots’ essay presents a complete and exemplary
reasoned bibliographical review of the literature on Valencia's art quilds from
the early XIXth century to the present day. What emerges - as we have seen
and will see in other chapters - is the role played by the first national histo-
ry associations in this regard. The work of the Marquis of Cruilles (Vicente
Salvadory Montserrat, 1825-1895), marks the beginning of the reconstruction
of the historical past of Valencian society with his volume Los gremios de
Valencia (Valencia, Imprenta de la Casa de Beneficencia, 1883).

Finally, the last part of the essay explains the archival system of the
entire Crown of Aragon, also giving a clear framework for the municipal ar-
chives of Valencia. It then focuses on the fate of the archives of the guild
houses: a particularly important typology for this book, confirming that
they are divided between the Royal Chancellery section of the Archive of the
Crown of Aragon (ACA, based in Barcelona) and the Gobernacidn section of
the Archive of the Kingdom of Valencia (ARV, located in Valencia).

Cots reveals that the entire archive of the Colegio del Arte Mayor de la
Seda (ACAMS)is - to date - the only archive of a craftsmen’s quild preserved
intact in its city of origin in private hands He also informs us that the archive
of the Colegio de Plateros de Valenciay Reino - studied by the author - was do-
nated to the Archivo Histérico Municipal de Valencia(AHMV). The Carpenters’
Archive, which also included documentation on the sculptors, was donated
to the Archive of the Kingdom of Valencia in 1986. We therefore recommend
reading this essay, which goes beyond the geographical limits assigned to
the author and offers an impeccable model of method for on-site research.

IV. SEVILLE

We know from studies carried out in recent years, some inland trading cities
in Spain, still far from the sea, also functioned as seaports, as they were con-
nected to trade by the river network. In Andalusia, Seville, Granada and Jeréz
were the main ones. Antoon van de Wijngaerde’s numerous drawings depict
Seville as some cities of Flanders and the North: on the plain, surrounded by
the river, whose banks, and commercial activities in the center and in Triana
are detailed®2.

52 f_—'_or the Seville vedutas: Montserrat Galera, Antoon, cit., 0B33, 108 (1567, notes on Seville and Triana),
0B34108(1567, arenal de Triana); VA38, 141(1567). 108 (1567, arenal de Triana); VA36, 141(1567).
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The role of merchants in Seville is an important subject for the historiog-
raphy of this city, which was the head of a system of Andalusian ports and,
together with Cadiz, the headquarters of the Royal Fleet and a bridgehead
for trade with the Americas. As is well known, trade with the Indies was under
the jurisdiction of the Casa de Contratacion de Indias and from 1543 it was
delegated to the Consulado de Cargadores de Indias: institutions that had
precise spaces in the city, which the author Felipe Alvarez de Toledo finds
and describes in his essay that begins with a topographical and urban study
of the commercial institutions.

The famous Virgen del Amparo de los Navegantes (Virgin of the
Navigators)(Fig. 42),% painted by the Cordovan Alejo Fernandez (1470 ca-
1545) in 1531-36 for display in the Sala de Audiencia and officers’ chapel of
the so-called Casa de Contratacidn, depicts the Virgin in the act of protect-
ing the great explorers of the Spanish Empire with her mantle: Christopher
Columbus (1451-1508), Amerigo Vespucci(1454-1512) and the Pinzon brothers,
together with King Ferdinand Il of Aragon (1452-1516) and Emperor Charles V
(1500- 1558, Charles | of Spain).

Fig. 42) Alejo Fernandez, Altarpiece of the Virgin of the Navigators, 1531-1536, oil on panel, once for
the Casa de Contratacion de Indias (Seville, Alcazar of Seville, chapel).

53 Narciso Sentenach, “La Virgen del Amparo de los navegantes o del Buen Aire: tabla al ¢leo por
Alejo Fernandez, de la casa de contratacion de Sevilla”, Arte Espafiol, VII,25(1925), 4-10; Diego
Angulo Ifiguez, Alejo Fernandez, Seville, Blass, 1946.


https://aleph.mpg.de/F/E9T4T871VBEUYG3NHIUBN7TQ8KXSUDCXPX87S5NUV3YEMSAC7B-05337?func=full-set-set&set_number=591425&set_entry=000001&format=999
https://aleph.mpg.de/F/E9T4T871VBEUYG3NHIUBN7TQ8KXSUDCXPX87S5NUV3YEMSAC7B-05337?func=full-set-set&set_number=591425&set_entry=000001&format=999
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Also, under her mantle can be seen the other protégés of the colonial Virgin:
the Indians who turn to Christianity. Finally, the Virgin floats in the sky above
eight ships of different types and flags, an obvious reference to her role as
protector of the naval trade and the “sailors”.

Felipe Alvarez de Toledo’s comprehensive essay, which stems
in part from his doctoral studies on the global trade of Flemish art in the
Renaissance, reconstructs the complexity of the Sevillian commercial sys-
tem, introducing the question of trade in Andalusia. The author, who demon-
strates that he has thoroughly absorbed the historical bibliography on mar-
itime trade in Seville (from the 19th century to the present day) and that he
knows how to handle the municipal archival sources on the subject, analyses
global trade (the Atlantic crossing) above all as the source and origin of many
raw materials which affected trade with Italy and Northern Europe. In this
way he demonstrates that global and local studies are not antinomian and
should be studied together.

Regarding the documents and archives, his study indicates above all
that the notarial records are fundamental, even if they require long periods of
research. Itis no coincidence that both universities in Seville, the University
of Seville, and the Pablo de Olavide University, have produced specialized
studies and researchers on the naval trade in the modern period that use
the municipal notary’s office as the basis for their documentary research. |
am referring to the work of Antonio Collantes di Teran, Henriqueta Vila Vilar,
Fernando Quiles Garcia, Manuel Herrero Garcia, all of whom are based in
Seville and have been very supportive of our project from the outset.

The author recalls that there were 24 notaries in Seville who pro-
duced between one and ten volumes of deeds per year. It is above all in the
Protocolos Section that the notaries who worked for the merchants have
beenidentified. Among other interesting and promising sources, the author
points out legal sources such as letters of payment, powers of attorney,
credits, contracts of sale, and public auctions, which can be compared with
the sources most used by art historians: inventories, marriage dowries,
last wills and testaments. In the Justice Section of the Provincial Historical
Archive of Seville it is then possible to discover the documentation of the
Royal Court of Seville, while in the Archbishop’s Archive the bankruptcy files,
which gave rise to public auctions of goods when the deceased died in debt,
are of great interest.

The author then points out two “new” research tools: the ships’ contents reg-
isters(equivalent to the Desclauquilla documents in Valencia)and some “mer-
cantile” treatises, such as Tomas de Mercado's Suma de Tratos y Contratos
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(1525-1575). The latter is essentially a collection of mercantile practices cur-
rent in Sevillian society that - together with the Llibre del Consulat de Mar
discussed in chapter 5 on Valencia - documents the need to define the oral
and commercial practices common at the time. Also used as a Spanish guide
to mercantile accounting, it was published in Madrid in 1590 by Bartolomé
Salvador Solérzano (c. 1544-1596), a merchant from Seville. Finally, Alvarez
de Toledo recalls that the padrones municipales are useful for locating mer-
chantsin the city.

Regarding the documentation of the consulates of the nations, he
says he has not found any, and warns that the customs records are equally
scattered, though perhaps indirectly reconstructable by studying in other
municipal archives the contents of the ships that travelled to Seville. In his
survey of the infinite bibliography of studies on Seville’s Atlantic trade in the
Early Modern Age Alvarez de Toledo points to the study of Antonio-Miguel
Bernal and Antonio Garcia Baquero (Tres siglos de comercio sevillano, 1978)
as the best attempt to reconstruct the microeconomic fabric of the city in
relation to the great world trade.

This chapter concludes by demonstrating that his method is still little
followed today, and that it will be necessary in the future to study in greater
depth - as proposed in this book - the interactions and interdependencies
of the different social strata(and in particular of artists and merchants), as
in the more recent collaborative study by Antonio-Miguel Bernal, Antonio
Collantes de Teran and Antonio Garcia Baquero: Sevilla, de los gremios a la
industrializacién (Seville, 2008).

Well introduced by these last notes on cross-cultural social studies
of art and the market, the following essay by Alvaro Recio Mir begins by cel-
ebrating the documentary importance of the Ordinances of Seville (1527, re-
printed in 1632), recalling that they were essentially the model for all municipal
legislation on professions in Early Mordern Spain. In fact, the author believes
that a thorough knowledge of the city is necessary to begin any study of the
market or the arts in Seville. He then describes the complicated system of
municipal government, discussing the formulation of the ordinances and the
order of the trades, recalling that the artistic trades constituted only a part
of the greater field of Sevillian craftsmanship.

Recio Mir clarifies the tasks of the alguacil mayor, the six alcaldes
mayores: who they were and how they oined the Caballeros Veinticuatro, the
escribano mayor, the alférez mayor or the alcaidias de los Reales Alcdzares,
atarazanas and Castillo de San Jorge, discussing them all as offices that pro-
gressively fell into the hands of the titled principalities of Castile. He clarifies
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that the “people”, i.e. the craftsmen, were represented by the positions that
gradually became hereditary by royal grant or by direct purchase of the title.
From this chapters, readers will understand that the city was both port and
market and only at rare moments did it serve as a court city. The importance
of the Third Estate as reconstructed by Recio Mir in Seville leads us to think
of its parallel in Genoa and Lisbon, where it shoud be further inquired.

The author also tackles the problem of the comparison between the
arts, identifying it, in Seville, as a discourse that was essentially between
painters. However he recalls that while in Genoa, Barcelona and Valencia
the professional dispute was more between sculptors and assemblers or
gilders, because the painters had quickly gained the independence of their
own autonomous quild, in Seville the debate continued throughout the 17th
century. On until, on 1January 1660, Bartolomé de Esteban Murillo (1617-1682),
Francisco de Herrera el Mozo (1627-1685), Juan de Valdés Leal (1622-1690),
Sebastian de Llanos y Valdés (ca. 1605-1677) and other artists founded a
School of Fine Arts in the Casa della Lonja, which became the basis of art ed-
ucationin Seville in the 18th and 19th centuries. Here too, as in Barcelona, we
see art education installed in commercial spaces normally dedicated to trade.

Recio Mir then goes on to list the 17 quilds of the united merchants,
which in 1701 were configured as a compact social group, with well-divided
categories of arts and crafts and ready to oppose artistic importation, all with
the help of the Virgen de la Estrella, who became the main patron of the guilds
in Triana. He also points out that most of the artistic groups in Seville were
in the neighborhood (colaciones) of St. Francis(Plaza de S. Francisco)and of
the Cathedral, i.e. just opposite the Town Hall. Thus, while in Barcelona one
out of every five Consellers represented the artistic guilds, even in Seville the
guilds managed to enter and participate in the city government.

In the second part of his article, the author introduces the histo-
riography of the 19th century and especially the figure of José Gestosoy
Pérez (1852-1917), as a scholar of local history, a great connoisseur of arts
and crafts and the founder of art history studies in Seville. Again, asin Genoa,
Barcelona, and Valencia, and as we shall see in the section on Cadiz, we find
alocal historian as a connoisseur of art and initiator of studies on artistic
manufacture. So this section includes an excellent critical analysis of the
existing bibliography, guild by quild, which culminates with the catalogue of
a festive event of the same manufacturers during Holy Week in Rome in 2005,
entitled: Seville, needle and gold (2005-2006). The study describes an occa-
sion in which a Virgen Dolorosa was taken to Rome in procession and out of
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devotion, with all its steps and diverse attire, to represent the art of Seville’s
embroiderers during Holy Week, to an international audience.

The last part of the essay is devoted to the guild of the builders of
horse-drawn carriages and litters, about which Recio Mir has written nu-
merous essays and a book%4. The author clarifies the hierarchy and mutual
relations between the Sevillian carpentry professionals - sculptors and mas-
ters of making carriages - who called for the establishment of autonomous
ordinances like those approved in Madrid in 1666. This is a parallel case study
to the study on the battiloro by Letizia Ciarlo at the end of chapter 2 on Genoa.
In both cases we highlight the importance of the basic material (gold and
wood) that determined the birth and development of the respective artistic
manufactures.

The role of gold as raw and key material for the arts and crafts in
Genoa and Barcelona has already been mentioned. On the other hand, wood,
the soul of Iberian sculpture and manufacture, would really merit a transver-
sal study of carpenters and the arts related to wood, at least for the cities of
Valencia, Seville, and Lisbon®.

| conclude by pointing out that the production of carriages, which
Recio Mir has studied well in Spain and Mexico, would also merit an in-depth
study for Italy and especially Portugal, a country that has one of the oldest
and most important collections of sculpted carriages, with examples from the
royal collections of the Ajuda Palace in Lisbon and the Vila de Vigosa Palace,
owned by the Dukes of Braganca, in Evora (Fig. 43).56

54 See E. Galan Domingo, Historia del Carruaje en Espafa, Madrid, Fomento de Construcciones y Contratas
[2005]; Leticia M. De Frutos Sastre, Coches y carrozas en el Madrid barroco: el caso del marqués del
Carpio (1669), in En tierra de confluencias: Italia y la monarquia de Espana, eds. Cristina bravo Lozano
and Roberto Quirds Rosada, Valencia, Albatros, 2013, 301-315; Alvaro Recio Mir, El arte de la carroceria
en Nueva Espania. El gremio de la ciudad de México, sus ordenanzasy la trascendencia social del coche,
Seville, Editorial de la Universidad de Sevilla, 2018, with his previous bibliography.

55 Most lately investigated in Gregory G. Bryda, The Trees of the Cross: Wood as Subject and Medium in the
Art of Late Medieval Germany, Yale University Press, 2023. Woodcarving was the core research topic of
Robert Chester Smith(1912-1975), as revealed in Robert C. Smith, 1912-1975: a investigacédo da arte, Lisbon,
Fundag&o Calouste Gulbenkian, Servigo de Belas Artes, Arquivo de Arte [2000]and Silvia Ferreira, Artistic
Confluences in the Ibero-American Culture (1600-1850). The world of Robert C. Smith(1912-1975), Seville,
Enredars, 2024.

56 The Carriage Museum of Lisbon in Belém, was reorganized between 2008 and 2012. On carriages in
Baroque Portugal: Jodo Castel-Branco Pereira, Viaturas de aparato em Portugal: coches, berlindas,
carruagens, Lisbon, Bertrand, 1988. On the carriages used for the official entry of the Marquis of Fontes
in Rome in 1716: Embaixada de D. Rodrigo Anes de sa Aimeida e Meneses Marqués de Fontes enviados por
D. Joao V al Papa Clemente XI, Roma, 8 de junio de 1716, coord. Silvana Bessone, Lisbon, Museu Nacional
dos Coches - Instituto Portugués dos Museus, 1996; Marco Fabio Apolloni, “When the Barogue turned
around: the Roman Baroque carriages of the Museu dos Coches de Lisboa”, Art and Dossier, 1X,91(1994),
13-16. For Italy: Il complesso intreccio dellarte nel Settecento: per un atlante delle carrozze e portantine
nel XVIII secolom ed. Diana Malignaggi, Palermo, 2006).
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Fig. 43) Car of the Oceans, ca. 1716, carved and gilded wood
(Lisbon, Museo dos Coches)

V.CADIZ

As in the case of Seville, discussed above by Alvarez de Toledo, the port of
Cadiz also corresponded essentially to an integrated system of berths and
local ports, closely linked to the main place of arrival of goods. In the case
of Seville, the city was inland, and its trade was mainly fluvial, through the
Guadalquivir, and at the service and support of other regional ports(Sanlucar
de Barrameda, Huelva, Cadiz). In the case of Cadiz, a city that was planned
on the sea as a fortified and walled city, dominating a whole bay (like Naples,
Salerno, and Cuma). Both Seville and Cadiz were always “portrayed” as a
port-capital opening on the water by foreign artists and cartographers the
same will apply to Lisbon (see chapters 11-12).

Cadiz's moorings were multiple and the cities of arrival of the goods
were essentially two: the port of Cadiz and the trade center of Jerez, 20 km
inland. Here we are faced with an integrated and complex port system, which
has recently been defined as an enigma and as a “diffused, scattered port” or
“a natural port franc”,*” easily used for smuggling, in a position and situation

57 Arnaud Bartolomei, Le port, la baie et la cote: les usages différenciés des espaces portuaires de Cadix a
lafindu XIVlle siecle, in Acque, terre e spazi dei mercanti. Istituzioni, gerarchie, conflitti e pratiche dello
scambio dalleta antica alla modernita, eds. Daniele Andreozzi, Loredana Panariti and Claudio Zaccaria,
Trieste, Editreg, 2009, 41-68 and M. Bustos Rodriguez, Cadiz en el sistema Atlantico. La ciudad, sus
comerciantes y la actividad mercantil(1650-1830), Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cadiz,

Editorial Silex y Universidad de Cadiz, 2005. £3
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parallel to that of the Grao of Valencia. Wijngaerde's drawings beautifully
document the bay and the various moorings in the area with the activities
related to tuna fishing, the salt pans with the salt and brine trade (Fig. 44 )%®.

Fig. 44) Antoon van den Wijngaerde, View of Pue[to S. Maria with Marshes and Fishing, pen, and brown
ink drawing, on paper, watercolor, 1567 (Vienna, Osterreichische Bibliothek, inv. no. Cod. Min. 41)

Like Seville, Cadiz was also closely dependent on and linked to other regional
ports. However, it constituted the “official” docking station opposed to many
otherinformal port spaces that could be activated in case of need, expanding
ina certain sense the city’s port space. For Bartolomei, who, speaking about
the 18th century, has highlighted the usefulness of the Bulletin Maritime du
Port as a source of privileged information (since it published weekly the list of
ships that had entered the bay), the trading places were different: the cabo-
tage trade for Spanish or European ships, for instance, was“...located directly
in relation to the town on the edge of a rocky bar called Punta San Felipe...".
The second was instead “...carried out the colonial trade and then to the royal
navy, is located inside the bay on the edge of the Puntal or Puntales”. 5

The first part of this section of the book is an essay by Guadalupe
Carrasco opening withw an analysis of the strategic geographical position of
Cadiz: projected towards the Atlantic and situated between the two Iberian
empires of the Early Modern Age. The author, a connoisseur of the subject
and full professor at the same city’s university, connects the history of Cadiz
with the trade of the Genoese merchants - present from the 13th and 15th
centuries - recalling how it was a city of royal jurisdiction, with important
commercial and economic prerogatives granted by the Catholic Monarchs
themselves. In fact, although it belonged to the Ponce de Leon family since
the 11th century and passed to the Dukes of Arcos in 1466, in 1492 Cadiz re-

58 For the vedutas of the C4diz area: Montserrat Galera, Antoon, cit., 0B43 111(Zahara de los Atunes, 1567);
0B62 118 (Puerto Santa Maria, 1567); 0B68, 120 (1567) 0B64, 118-119 (Almadrava de Zahara, 1567) ; 0B21,
104 (Cadiz, apuntes de la baia, 1567); 0B65, 119(1567); OB66, 119 (apuntes, 1567)and 0B67, 119(1567).

59 Arnaud Bartolomei, Le port..., cit., 44-45 and 46-47.
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turned to the crown and became the base for the colonial enterprises of
Columbus and the crown, obtaining the commercial monopoly with North
Africain 1493. Therefore - according to Carrasco - the city was situated at the
crucial point between the Spanish Empire’s Atlantic advance and Lusitanian
expansionism towards Africa and the Indian Ocean.

As is well known, Seville stole Cadiz's prestige after the discovery of
America and was the seat of the monopoly in 1503-1717 when the monopoly of
the Casa de Contratacion and the Consulado de Cargadores were transferred
there. In a sense Cadiz seems to have functioned as an older sister, losing
strength as the younger sister grew up and became beautiful. But it came
back to dominate trade again late in life, from the 18th century onwards.

Likewise, and always in parallel to Seville, where the market was ini-
tially located on the steps of the cathedral, in Cadiz trade took place in the
current Plaza Real de la Calle Nueva: a straight street, of Renaissance type,
which openedin the heart of the city, connecting the cathedral to the square
of the current town hall. In contrast, unlike the Crown of Aragon, and Seville,
in Cadiz there was no official Lonja, because the deals were made out in the
open, in streets and squares.

Carrasco’s essay then addresses the long-standing issue of the
absence of archival documentation, both in Cadiz and in Puerto S. Maria
and Rota, due to the famous sacking by the English (1596) and to the ruin-
ous effects of the Lisbon Earthquake (1755), events in which the Diocesan
Historical Archive of Cadiz and the Cathedral Archive were lost. The historian
explains that it is currently possible to work in the City Chapter Archive (now
the Municipal Archive) and that the notarial documentation, preserved in
the Provincial Historical Archive, is very incomplete, as it is in Naples. For
this reason, Guadalupe Carrasco warns that working in Cadiz implies work-
ing in the notaries’ offices of the Municipal de Sevilla, where the exchanges
between the sister cities are documented. Finally - like other authors in this
book - Guadalupe Carrasco criticizes the predominance of Atlantic studies
over Mediterranean studies and the analysis of the oldest European routes
(to the North) which, contrary to what one might think, remained fashionable
throughout the Early Modern Age, but which have received little attention in
comparison with those of America and Africa and the Canary Islands.

The last key point of her essay concerns the commercial role of Cadiz:
unlike Seville, where goods came in and were processed by countless guild
artists, in the Early Modern Age Cadiz was not an art-producing center, but
rather areceiver and redistributor of goods, through trade networks on land
and sea and especially to nearby Jerez, where high quality artistic guilds
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were based and where the local high nobility resided. In fact, Jerez was the
productive center and the hinterland of the port-mercantile complex of Cadiz.
Therefore, the author concludes that it is not correct to study Cadiz without
also considering the integrated ports with which Cadiz functioned (Puerto
Santa Maria, Rota, Seville)and with the inland city of Jerez, with which it was
connected by waterway via the river Guadalete.

The following essay - by Pablo Pomar Rodil - is unique in its kind be-
cause unlike in Seville, where the craft and art guilds were studied as early
as the 19th century, in Cadiz the subject is still untouched today. Agreeing
with Guadalupe Carrasco, Pomar Rodil, addressing the guilds of Cadiz, recalls
the need to study this port in triangulation with Puerto de S. Maria and Jeréz,
describing it also as a distributor of raw materials (leather, waxes), rather
than as a producer of finished artistic goods. The author then questions
the existence of true artistic guilds in the port, suggesting that they were
concentrated in Jeréz.

Using an important municipal source, the Historia de la ciudad de
Cddiz by Agustin de Horozco (1550-1620), written in 1591, expanded in 1598
and published in 1845, the author highlights the characteristic presence of
slavery in the third estate of Cadiz.

Slavery is a structural social fact also for the ports of Seville and
Lisbon, which will have to be considered in future studies on artistic popu-
lations. It is therefore worth remembering here that black enslaved people
were a commodity of exchange and trade for Portuguese traders and the mer-
chants of other European nations in modern times. They were very numerous
in Seville and Lisbon, where they were often freed with notarial contracts of
afforia, and where they managed to group themselves into colored confra-
ternities, both in Brazil and on the Iberian Peninsula, where they entrusted
themselves to the protection of Saint Benedict (the Moor, 1526-1589).

Very famous is the case of the slave Juan de Pareja (1606-1670),
who worked as assistant in Veldzquez's atelier (Diego Rodriguez de Silvay
Veldzquez, 1599-1660) until 1650 when he was freed and portrayed by his
master (Fig. 45).%° However, as servants of the upper classes, black enslaved
people very often part of the iconography of the European merchant. They
are present in several family portraits of the Dutch bourgeoisie (Fig. 46), as
well as in the official portraits of high officials of the East India Company
throughout the 17th century.

60 See finally the newest exhibition catalogue: Juan de Pareja, Afro-hispanic painter in the age of Veldzquez,
eds. David Pullins and Vanessa K. Valdés, exhibition catalogue, New Haven-London, Yale University Press,
2023.
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Fig. 45) Veldzquez, Portrait of Juan de Pareja, 1650, oil on canvas, 81,3 x 69,9 (New York, Metropolitan
Museum of Art, inv. no. 1971.86)

Fig. 46) William Cornelisz Duyster (1599-1635), Family Portrait with Black Servant, ca. 1633

(Amsterdam, Rjiksmuseum)

For example, in 1673 Caesar Boetius van Everdingen (1616/17-1678) depicts in
full length (and full pomp) a high official of the Dutch East India Company and
commander of the company’s trading fleet in Asia in the years 1614-1648 (see
cover and Fig. 47). Wollebrand Geleynsz de Jongh (1594-1674), once a poor
orphanis now portrayed ennobled by his profession: dressed as a nobleman,
decorated with the honor of chain and gold medal, depicted in his role of
admiral (with the baton of command), and at the head of the fleet of ships
he had commanded for many years. He is also accompanied by two black
enslaved people: a servant who protects him from the sun with an umbrella
- asin the prototypes invented by van Dyck for the Genoese nobility -and a
page who brings him hat and sword ‘I thank Olga Kruisbrink of the Stedelijk
MuseumAlkmaar, for providing the beautiful photograph used in the cover”.
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In another work by the Dutchman William Cornelisz Duyster, the black
servant with umbrella reappears in another portrait of an East India merchant
and officer, dated between 1640 and 1650, this time depicted with his wife, in
front of the port of Batavia, the capital of the Dutch company and present-day
Jakartain Indonesia(Fig. 48). This demonstrates the iconographic continuity
of the portrait of a ship merchant and black slave trader.

Fig. 47) Caesar Boetius van Everdingen, Portrait of Wollebrant Geleynssen de Jongh (1594-1674), 1674,
oil on canvas, 214,5 x 182 cm. (Alkmaar, Stedelijk Museum, inv. no. 020926)

Fig. 48) Aelbert Cuyp, A senior merchant official of the East India Company with his wife, 1640-1660,
oil on canvas, 138 x 208 cm. (Amsterdam, Rijksmuseum)

The Dutch merchant fleet is the most widely represented in European naval
paintings and was very important for Cadiz. Active in the Mediterranean, we
know that between the 17th and 18th centuries it regularly passed through
Lisbon, Cadiz, and Seville on its voyages to the East. Unlike the Flemish na-
tion, the Dutch have not been studied much in terms of their presence in
the ports of the Iberian Peninsula and Italy in the Early Modern Age, which
constitutes a future line of research to be followed.

In his essay, fundamental for orienting future studies on the artsin
Cadiz, Pablo Pomar Rodil first points out a problem of chronology: that is,
he recalls how the Early Modern Age does not correspond to the maximum
development of the city that occurred in the 18th century. He argues that
during the 15th and 17th centuries the guilds did not exist as municipally
recognized professional institutions and organizations. As far as possible,
he reconstructs a very limited picture: in 1539 the masons created their
own ordinances, followed by the tanners, shoemakers, and coopers in
1544. On the contrary, he points out the existence of other manual offices,
linked to practical work. For example, for 1475-1500 he reports the pres-
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ence of professions related to the naval trade: the caulkers, carpenters,
blacksmiths, and coopers, “who built barrels both for transport in the holds
of ships and for the preservation of salted fish”, reporting that they had
not, however, organized themselves into guilds. Regarding the location of
the craftsmen and artists in the city, Pomar Rodil recalls that there was a
neighborhood known as the Barrio del Populo, but that today there are few
streets that document the toponymy of the trades in the historic center
of Cadiz (Fig. 49).

Fig. 49) Cadiz, Arco de la Rosa, gate to the Barrio del Populo, present state

The author mentions the streets Cereria and Maestros Guanteros, the streets
Tinte, Dorador, Amoladores, Carros or the cuesta del Herrador, all located
in the historic center, and points out the absence of houses or churches
connected to them, describing an urban reality that is very different from
Valencia and Seville, where many such spaces have been well preserved.
By analyzing the available bibliography and archival documentation, he
explores the historical role of D. Hipdlito Sancho de Sopranis (1893-1964),
which corresponds to Gestoso’s actions in Seville and the writings of other
Romantic-eralovers of patriotic history and the fine arts that emerge locally
throughout the book.
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In the second part of his essay, the author proposes as a future re-

search tool the counting of demographic censuses (or masters of inhabi-
tants). Here a key precedent is the preliminary survey by Bustos Rodriguez,
who mentioned: "188 artisans counted in 1561, which would drop to only 123
in 1605, when the reconstruction of the city began timidly, and which culmi-
nated in the 18th century with 1,345 artisans counted, that is, an increase
that multiplies them by ten with respect to the previous century”. Asin other
cities, the historian warns that for Cadiz, in principle, it would be possible to
cross-reference the censuses with the sacramental books (of marriage and
baptism, godparents, etc.) but also that here the question is complex because
only the documents of the Aquivo de la Parroquia de Santa Cruz and that of
the Sagrario de la Catedral are preserved.
Nevertheless, Pomar Rodil presents an important document as evidence
of the late establishment of proto-quild structures: a painters’ lawsuit of
1667. This was a case against the painter Francisco Nufiez(active in the mid-
17th century) brought by his fellow painters for painting religious pictures in
the streets. According to the author, this lawsuit shows how Cadiz society
struggled and delayed the construction of the artistic identity and social
awareness that would emerge in the 18th century with the large mercantile
and notable commissions financed by the Neapolitan and Genoese colonies
that settled in Cadiz. These could be studied in the future, together with the
study of the quilds of Jerez.

VI. LISBON

Renaissance Lisbon, recently presented to the public by Annemarie Jordan
Gschwend in a splendid exhibition in 2015, would ideally have been the main
European capital-port of the global Habsburg empire of Spain in the period
of the union of the crowns (1582-1640), a period revived in recent studies by
Pedro Cardim and Fernando Bouza after along period of historiographic deni-
al®. Lisbon, European capital of the Atlantic and the world seas, is splendidly
represented with all its concelho in a large panorama painted in oil on canvas
today in Weilburg Castle, discovered by Andreas Gehlert in 2008 (Fig. 50)%.

61 The Iberian World: 1450-1820, eds. Fernando Bouza, Pedro Cardim and Antonio Feros, Routledge, 2020.

62 Andreas Gehlert, “Uma espléndida vista de Lisboa no Castelo de Weilburg, Alemanha’, Monumentos,
XXVII1(2008), 208-213; Idem, “The Weilburg painting showing the Lisbon entry of 1619 in its historical and
pictorial context’, Revista de Historia da Arte, X1(2014), 63-85 e https://www.artes-exhibition.digital/de/
prachtvolles-lissabon/.
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Fig. 50) Anonymous, Joyeuse Entrée of King Philip Il of Habsburg (Philip Il of Porrogallo) in 1619, 1620-
1622 ca., oil on canvas, 110.7 x 197.4 cm. (Schloss Weilburg, Bad Homburg, Staatliche Schlésser und
Garten hessen, inv. no. 1.1.160) © photo Michael Leukel 2020

The extensive view depicts the capital city in its geographical site, with
its neighboring villages in the hills and along the estuary of the River Tejo.
Although painted in oil on canvas, this image of Lisbon is derivative from the
drawing technique implemented by Antoon van den Wijngaerde (c. 1525-1571)
in preparing his Iberian city views and topographical studies, which often
included references to the geography and orography of the landscape, the
road and water supply systems®.

In this sixth and final section of the book, the first article by
Nunziatella Alessandrini, a scholar of the Italian merchant community in
Portugal, details the structure, logistics and buildings of the old port (called
Riberinha or Ribeira Velha) with a topographical tour of what remains of the
medieval and modern port. The author identifies and explains the meaning
and use of the ancient passage arches that marked and enclosed in a wall the
riberinha and port area of Manueline Lisbon: the Arco de Jesus in Alfama, the
Arco das Portas do Mar(also called Porta do Mar a Sdo Jodo) and the Arco do
Rosario no Largo Terreiro do Trigo. She goes on to clarify another key point:
what a casa was, and which ones were always indicated in the topographical
and military maps of the port(casa de Ceuta, casa da Mina, casa da India,
etc.). These were spaces that functioned as the lotjas discussed in the four
Spanish sessions of this book. The author warns that, since they have since
been destroyed, they should be studied through documents and that there

63 Montserrat Galera, Antoon, cit.: Amsterdam GA1, 204 (15507?). 61
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is no monographic study of their architecture, nor of the activities that were
held there.

Once again, the importance of the Senate (the Cdmara de Lisboa), on
which the organization of the port and trade depended, emerges from her
study. Yet Since this was also the royal capital, legislation also depended on
royal decisions. Not surprisingly, the royal palace (the Paco Real) was nested
inthe center of the port of Lisbon, as in Naples, in the middle of all the mer-
cantile activity.

Finally, Alessandrini reconstructs the logistics of the commercial
spaces: to the east of the royal square (current Praga do Comercio, once
called Terreiro do Pago), there was the building of customs (Alfdndega) and
the Supreme Court(Casa da Suplicacdo), located respectively on the ground
floor and on the upper floor of the same building. He then locates the Casa
da India, the port (Ribeira das Naus) and the warehouses (Armazéns) of the
Kingdom and recalls that the Terreiro do Trigo was “the public warehouse
belonging to the city officers”. Less clear in her account is the location of the
three ship arsenals: respectively called do Restelo, de Santo Amaro, and de
Boa Vista(also called de Santa Catarina), which in any case seem to have been
further west, along the right coast of the Rio Tejo in the direction of Cascais.

In conclusion, | would like to stress that the “commercial” dimension
of the Portuguese court, evident in the topographical choice of the places
of representation, is a topic that has not been much explored in studies on
royal patronage in Portugal. Reflecting on this penultimate essay, | believe
that the dialectic between Senate and royal court could be at the center of
new studies on Lisbon, hitherto studied mainly as a royal capital. In fact, the
interaction of civil bodies and royal finances, as well as the projection of
the Portuguese crown in the trade of the colonies (think about the supply
of gold and diamonds from Brazil in the 18th century) deserve art-historical
reflections.

The involvement of the King of Portugal in commercial affairs seems
to beindicated in the Triptych of Our Lady of Mercy, dated 1512. A major work by
the Flemish artist Jan Provoost (1465-1529), this painting was commissioned
by the Portuguese merchant and sugar producer Nuno Fernandes Cardoso
and his wife Leonor Dias to decorate their chapel of Saint John Lateran on
the lands of Gaula on the island of Madeira. The painting is now in the Museu
Nacional de Arte Antigain Lisbon and was restored in 2012 (Fig. 51). Asin the
Altarpiece of the Virgin of the Navigators painted by Alejo Fernandez in 1531-
1536 (see Fig. 42), the Virgin protects with her mantle some members of the
royal family: in this case it is King Don Manuel | (1469-1521) with his wife D.
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Maria, his sister D. Leonor and her daughters, Pope Leo X (Medici, 1475-1521)
and several members of the clergy, as well as the two merchant patrons.

Fig. 51) Jan Provoost, Triptych of Our Lady of Mercy, 1512-1515 ca., oil on panel, 155 x 145¢cm (central
panel)and 156.5 x 64cm (side panels)(Lisbon, MNAA Museum Nacional de Arte Antiga, inv. no.697
pinturas)

The essay closes with an interesting insight into the Rua Nova dos Mercaderes
-another Rua Nova, like the one in Cadiz - documented by two panels discov-
ered and revealed to the public by Annemarie Jordan in the 2015 exhibition on
Lisbon as a global capital and distribution center for international maritime
trade (Fig. 52).

Fig. 52) Anonymous, Rua Nova dos Mercadores, 16th century, oil on panel(Society of
Antiquaries of London)

According to Alessandrini it would be possible to study the settlement of the
merchants and their places of life and work around Rua Nova and the Cathedral,
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where they were mostly grouped, using the reports of Venetian ambassadors
and the writings of Monsignor Giovan Battista Confalonieri(1561-1648) on his trip
to Lisbon®. Finally, at the conclusion of her essay and after years of research
on the Italian “nation” resident in Lisbon and its archive in the church of Nossa
Senhorade Loreto, Alessandrini offers a brief but clear de facto state of studies
on foreign nations in Portugal, highlighting the essential bibliography and the
need to work on the less studied nations(e.g. the Germans).

The intrinsic commercial vocation of any maritime empire justifies
mentioning here two famous manuscripts detailing Lusitanian naval missions
in the Renaissance, each with magnificent images of Renaissance vessels. |
refer to the Livro das Armadas, preserved in the collections of the Academia
das Ciénciasin Lisbon and the Livro de Lisuarte de Abreuin the Pierpont Morgan
Museum and Library in New York(Fig. 53). Both codices represent the Lusitanian
armadas that travelled to India (Armadas de india) between 1497 and 1566¢.

Fig. 53) Livro de Lisuarte de Abreu, 16th century miscellanea (Pierpont Morgan Museum and Library,
New York)

84 0n the subject: Sabina de Cavi, Roma-Madrid-Lisbona-Madrid-Roma: dal diario di viaggio di Giovan Bat-
tista Confalonieriin Spagna e Portogallo (1592-1597), in Viajes y caminos: relaciones interculturales entre
Italiay Espana, ed. Xosé A. Neira Cruz(CamUSCulturae project, Universidade de Santiago de Compostela
[2016]),195-217; Idem, Natura e arte nel diario di un viaggio a Napoli di Monsignor Giovan Battista Confa-
lonieri(1616), in Nature and the arts in Early Modern Naples, Nature and the arts in Early Modern Naples,
eds. Frank Fehrenbach and Joris van Gastel, Berlin & Boston, De Gruyter, 2020, 59-79.

65 Memorias das armadas que de Portugal pasaram ha India e esta primeira e ha com que Vasco da Gama
partio ao descobrimento dela por mandado de el Rei Bom Manuel no sequndo anno de seu reinado e no
do nascimento de Cristo de 1497, Edigcao da Academia das Ciéncias de Lisboa no Sequndo Centenario da
Sua Fundagao, 1979 and Livro de Lisuarte de Abreu: edicdo em fac-simile, Comissao Nacional para as
Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses, Lisbon, 1992, with presentation by Vasco Graga Moura.



Introduction | Sabina d'Inzillo Carranza de Cavi(Ed.)

The last essay in this book, by Paulo Catalino Lopes, clarifies the medieval
origin of the trade guilds and their strong zonal roots in the city. An import-
ant point on which the author dwells is the distinction between “regimento”
and “‘compromiso”: while the former indicates the statutes of the guilds, the
latter is a regulatory document of the confrarias/irmandades. Lopes points
out that, throughout the Early Modern Age, the statutes (regimentos) were
only modified in 1572 and 1767. These reforms to the statutes governing the
functioning of all the guilds must be studied to understand how artistic pro-
duction functioned in Lisbon.

According to the author, the place of representation of the craft and
artistic guilds in Lisbon was the Royal Hospital of Todos-os-Santos, founded
in 1492 mined in the earthquake of 1755 and demolished in 1775, about whose
activity the Universidade Nova de Lisboa developed a three-year research
project (2017-2020)¢. At this complex the individual guilds had their own
chapels, which is worth documenting despite the loss of the original building.

The trade guilds were strictly dependent - as is clear from the chap-
ters by Lopes and Alessandrini - on the Senate and the King. For example,
the goldsmiths and silversmiths were divided into two guilds at the behest
of King Dom Manuel in 1512, the goldsmiths (ourives do ouro, aurifices) and
the silversmiths (ourives da prata, prateiros), a division that resulted in the
creation of two separate statutes.

Two important resources for future research laid out in this essay are
the documentation of the rules and meetings of the Casa dos Vinte e Quatro
(i.e. of the municipal authorities), where Lopes speaks of the “major” arts
(cabeca)under which other “minor” arts were grouped, which also appear in
the documents called arruamentos (municipal censuses of the professions,
divided by streets, preserved in the Municipal Archives of Lisbon), which,
together with the lancamentos de décimas fiscais, constitute a special source
for the urbanistic study of Lisbon that cannot be compared with the municipal
urban documentation of other Italian or Spanish centers.

The quilds of Lisbon were deeply linked to their neighborhoods: for
example, in 15632, in the Church of S. Justa (in the Baixa district of Lisbon,
where the S. Justa lift is today), a confraria/irmandade de S. José dos
Pedreiros, Carpinteiros and related trades, i.e. a brotherhood of builders, was
well established. In fact, the notarial documents preserved in the National
Archives of Torre do Tombo show that building contracts were always made
in partnership, between carpenters and masons (pedreiros): something that

66 Link to the project: https://cham.fcsh.unl.pt/projectos-detalhe.php?p=435 e link to the results : https://

run.unl.pt/handle/10362/138719. 65
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has no equal in Italy or Spain, where the stone (and marble) and wood trades
were always kept quite separate.

The carpenters did not have their own neighborhood, but lived in
different areas of the city, although as it happens, many lived in the parish
of the Incarnation. It is also in the legislation of the Casa dos Vinte e Quatro
that we find much more information about the carpenters, who were di-
vided into various specializations, according to a division that seems to be
typical of Lisbon. In fact, we find carpenters de casas; de Coches, Seges e
Liteiras das Portas de Santo Antdo; de jogos e caixas de carruagens (in turn
divided into those of jogos de carruagem and those of caixas de carruagem);
the Sambladores, Entalhadores e Imagindrios - that is, the imaginéros - also
called de marcenaria or de moveis e semblagem; the carpinteiros da Rua das
Arcas; and shipbuilders, who were called carpinteiros de embarcacgées or
carpinteros da Ribeira das Naus. Once again, we again point out the need for
a comprehensive study of the arts of woodworking in port cities, including
the design and construction of ships.

Lopes informs us that the artistic congregations were each built
around the figure and the stature of a saint. The painters, for example, ini-
tially affiliated themselves to San Giorgio, but from 1602 onwards, with an
impressive punctuality and coinciding with the foundation of the Academy in
Rome(a connection which should certainly be studied in depth)they affiliated
themselves with St. Luke, creating a confraternity of painters with a com-
mitment, confirmed in 1609, to: “all painters, whether oil or tempera painters,
architects, sculptors, illuminators, or any others who teach painting and who
wish to be members of this brotherhood”. Their activity lasted until 1793. This
subject, so interesting and little studied, deserves attention in the future.

The essay by Paulo Catalino Lopes closes the sixth and last ses-
sion of the book, dedicated to Lisbon, whose trade towards the Atlantic and
the North is the symbol of this book, which launches itself towards future
research. The great work of collation, analysis and interpretation of bibli-
ographical and documentary data carried out by seventeen authors, including
myself, is finally available to the public along with a helpful multi-language
glossary and a topic-specific bibliography at the end of each chapter. We
hope that these features will help to disseminate the text animating younger
scholars, and that our research will reach also a more general public.
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Chapter 1

GENOVA COME POLO DI BENI E MANUFATTI ARTISTICI: FONTI E PERCORSI
DI RICERCA (SECOLI XV-XVII)

Luisa Piccinno (Universita di Genova)

Antonio lodice (Universita di Genova & University of Exeter)

Carlo Taviani (Universita degli Studi di Teramo & Royal

Netherlands Institute in Rome/KNIR)

I. LA CONFORMAZIONE DELLA CITTA E L'ORGANIZZAZIONE FUNZIONALE
DEL PORTO

Per la Repubblica di Genova della prima eta moderna il mare rappresentava
una risorsa economica primaria. Gia in epoca medievale lo scalo genovese
era unimportante punto nodale di una vasta rete di traffici che, con il passa-
re dei secoli, si intensificarono grazie ad un lento ma costante incremento
demografico ed all'apertura delle rotte oceaniche. La conseguente perdita
di centralita del Mediterraneo non ne provoco infatti il declino: esso muto in
parte il suo ruolo nel network mercantile continentale e, pur non registran-
do volumi di traffico paragonabili agli scali situati lungo le coste atlantiche,
trasse vantaggio dal generale aumento degli scambi.

A partire dalla rivoluzione commerciale del X1V secolo e per tuttala
prima eta moderna, il porto ed i traffici che esso convogliava nella capitale del
piccolo stato regionale furono al centro dell'attenzione dei ceti di governo che
si avvicendarono al potere'. Essi avviarono un processo di ampliamento e di
adeguamento delle infrastrutture (moli, banchine, cantieri navali, magazzini

1 Valeria Polonio, Dalla marginalita alla potenza sul mare. Unlento itinerario tra V e Xlll secolo, in Giovanni
Assereto e Marco Doria(eds.), Storia della Liguria, Roma-Bari, Laterza, 2007, 28-36: 40.
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di deposito, torri e fanali di segnalazione) che, sotto il profilo urbanistico,
sequi in parte uno sviluppo autonomo rispetto al resto della citta?.

Alla fine del Medioevo la citta di Genova, che all'epoca contava circa

50.000 abitanti, era caotica, congestionata dai traffici di merci e di perso-
ne, condizionata dalla cronica carenza di spazi e di aree edificabili®. Situata
nella parte pit interna del golfo ligure, si sviluppa lungo una sottile striscia
di terra stretta fra il mar Tirreno settentrionale e le montagne dellAppen-
nino che si spingono fino alla costa, intervallate da valli solcate da fiumi
e torrenti(Fig. 1)4.

Fig. 1) Domenico Fiasella, Nostra Signora Regina di Genova, 1637 ca., olio su tela(Napoli, Chiesa di San
Giorgio dei Genovesi)

Sotto il profilo urbanistico, Genova presentava una struttura atipica rispetto
alla maggior parte delle citta del Mediterraneo: mancava infatti una grande

2

Il porto di Genova & stato oggetto di numerosi studi da parte di urbanisti e storici dellarchitettura, come
sottolineato in questo volume nel contributo di Letizia Ciarlo e Maria Clelia Galassi, Fonti e risorse per lo
studio delle corporazioni ‘artistiche” a Genova dal Medioevo allEta Moderna.

Giuseppe Felloni, Per la storia della popolazione a Genova nei secoli XVI e XVIl, in Giuseppe Felloni(ed.),
Scritti di Storia Economica, Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 1998, 1177-1178.

Piero Boccardo, La superba: committenza e produzione artistica da Rubens a Magnasco, in Jonathan
Bober (ed.), Superbarocco: arte a Genova da Rubens a Magnasco, Milano, Skira, 2022, 38-59; Francesca
Romana Gaja, La nazione genovese a Napoli nel Seicento: opere e committenti per la chiesa di San Giorgio
dei Genovesi, in Lauro Magnani(ed.). Napoli, Genova, Milano: scambi artistici e culturali tra cittd legate alla
Spagna (1610-1640), Torino, Fondazione Luigi Einaudi, Milano, Scalpendi, 2020, 144-157; Clario Di Fabio,
Un’iconografia regia per la Repubblica di Genova: la “Madonna della Cittd” e il ruolo di Domenico Fiasella,
in Piero Donati e Carlo Bitossi(eds.), Domenico Fiasella, cat. mostra, Ministero per i Beni Culturali e
Ambientali, Genova, Sagep, 1990, 61-84.


https://aleph.mpg.de/F/8UCDK5HP5DN2XXK7GHY1PP26YUUEB6B9NAYQEMGNF7GNSE7F4I-03526?func=full-set-set&set_number=377882&set_entry=000003&format=999
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piazza pubblica ed ogni spazio aperto, dal sagrato delle chiese alle logge dei
palazzi nobiliari, veniva utilizzato come luogo di aggregazione e di contrat-
tazione®. L'ampliamento delle opere portuali e I'ingombro delle infrastruttu-
re destinate allo stoccaqggio delle merci, richiesti dal crescente volume di
traffico e dallaumento della stazza delle imbarcazioni, spinse progressiva-
mente verso 'interno dell'abitato tutto cio che non serviva per loperativita
delle calate e dei pontili: dai magazzini per la conservazione delle merci,
alle attrezzature produttive piu ingombranti delle botteghe artigiane e delle
manifatture. L'area portuale era separata in modo netto rispetto al resto della
citta. Tale “frattura” era evidenziata dalla presenza di una grande palazzata
(la cosiddetta Ripa) che, con la propria forma arcuata, seguiva il contorno
della costa e chiudeva l'anfiteatro portuale. Come afferma Ennio Poleggi
(1927-2017), essa rappresentava: “il diaframma di un dialogo tra due sfere
che resteranno sempre distinte”, una sorta di cerniera tra due zone destinate
rispettivamente agli scambi locali ed al commercio internazionale®.
L'immagine della citta offerta da pittori quali Jean Massys (1561),
Franz Hogenberg (1572), Antoine Lafrery (1573) e Gio. Andrea Ansaldo (1637)
e quella di una struttura organica del centro urbano, delineato a monte dalla
cinta difensiva, e a mare dalla ordinata raggiera di ponti e attrezzature por-
tuali(vedi Fig. 3)". | confini della citta erano il Lazzaretto a oriente, posto alla
foce del Bisagno, e l'ospedale di San Lazzaro o dei lebbrosi ad occidente, in-
sieme alla torre di Capo di Faro®. Le mura medievali, costruite nel 1346, furono
implementate a piu riprese fra gli anni 1535-1536 e 1549; in questa occasione
anche l'arco portuale fu dotato di mura, mentre fino ad allora era stato solo
parzialmente protetto lungo la penisola del Molo e nella zona della Darsena®.
Parallelamente, al fine di rendere possibile la costruzione di nuove residenze

5 Sivedasuquestoargomento: Jacques Heers, Génes au XV siécle Activité économique et problémes sociaux,
Paris, SEVPEN, 1961, 35-46; Jacques Heers, Urbanisme et structure sociale a Génes au Moyen Age, in Basilio
Maria Biucchi(ed.), Studiin onore di Amintore Fanfani, Milano, Antonino Giuffré, 1962, vol. |, 369-412; Giovanna
Petti Balbi, Una citta e il suo mare. Genova nel Medioevo, Bologna, CLUEB, 1991, 57 e sqg.

6 Ennio Poleggi, La costruzione della citta portuale, un nuovo tema di storia, in Ennio Poleggi(ed.), Le cittd
portuali del Mediterraneo; storia e archeologia, Genova, SAGEP, 1989. A questo riguardo si veda anche
Luisa Piccinno, Genoa: a City with a Port or a Port City?, in Wim Blockmans, Mikhail Krom e Justyna
Wubs-Mrozewicz (eds.), The Routledge Handbook of Maritime Trade around Europe 1300-1600, London,
Routledge, 2017, 159-176.

7 Sulle diverse rappresentazioni e descrizioni della citta vedi Ennio Poleqgi, Iconografia di Genova e delle
Riviere, Genova, SAGEP, 1977.

8 PaolaMassa, Lineamenti di organizzazione economica in uno stato preindustriale. La Repubblica di Genova,
Genova, ECIG, 1995, 19-20.

9 Ilavoridurarono circa un secolo, estendendosi verso ponente fino a chiudere tutto l'arco portuale.
Ennio Poleggi, Porto e cittd in etd preindustriale, in Ennio Poleggi e Giancarlo Timossi (eds.), Porto di
Genova: storia e attualita, Genova, SAGEP, 1977, 35-36; Luciano Grossi Bianchi, Ennio Poleggi, Una citta
portuale del Medioevo - Genova nei secoli X-XVI, Genova, SAGEP, 1980, 306-322. Sul finanziamento per
la costruzione delle nuove mura vedi anche il Capitolo 2.
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nobiliari, prese avvio una vera e propria metamorfosi della citta medievale
grazie ad una serie di interventi volti alla realizzazione di nuove strade che
terminarono solo alla meta del Seicento. Tra questi, si segnala la costruzione
di Strada Nuova(oggi Via Garibaldi) fra il 1550 e il 1575, un tracciato a carattere
prevalentemente residenziale per l'aristocrazia cittadina che rappresento il
primo tassello per la costituzione di un sistema stradale parallelo alla costa™.
Tali opere contribuirono pero ad accentuare la frattura esistente tra i due
sistemi cittadini, ovvero quello economico-portuale e quello propriamente
urbano. Le nuove strade e le piazze principali non formavano un coerente
sistema viario di scorrimento, ma erano condizionate dalle barriere del fitto
tessuto medievale, intersecato dagli stretti vicoli chiamati caruggi.

La viabilita fu ulteriormente messa in crisi dall'istituzione del
Portofranco nel 1590, inizialmente limitato alle sole granaglie e poi esteso a
tutti i generi merceologici, e dalla conseguente esigenza di reperire nuove
aree di deposito". Per tutto il XVII secolo vi fu un continuo ampliarsi dei de-
positi nella parte piu occidentale del centro urbano, sacrificando fondachi
e abitazioni private. L'apertura di Strada Nuova del Guastato (ora Via Balbi),
attuata fra il 1606 ed il 1616, rappresent0 senzaltro l'intervento urbanistico piu
importante: lunga oltre settecento metri, aveva l'obiettivo di velocizzare il col-
legamento tra la porta di San Tommaso e il tracciato litoraneo che si snodava
lungo la Darsena e I'Arsenale. Vi si costruirono molti nuovi palazzi dellaristo-
crazia cittadina (Fig. 2).

Fig. 2) Giovanni Lorenzo Guidotti, Vue du palais Durazzo dans la rue Balbi, 1781

10 Vedi Poleqgi, Porto e citta, cit., 35-38; Ennio Poleggi, Strada Nuova. Una lottizzazione del Cinquecento a
Genova, Genova, SAGEP, 1968; Ennio Poleggi e Fiorella Caraceni, Genova e Strada Nuova, in Storia dellarte
italiana, Monumenti di architettura, Torino, 1979-1983, vol. 12, 1983, 301-361.

11 Su questo argomento vedi Luisa Piccinno, ‘Citta, porto, economia locale. | progetti di ampliamento del
Portofranco di Genova tra Sei e Settecentd’, in Simonetta Cavaciocchi ed., Ricchezza del mare, ricchezza
dal mare, secc. XIlI-XVIIl, Firenze, Le Monnier, 2006, 773-794; Thomas Allison Kirk, Genoa e the Sea. Policy
e power in an early modern maritime republic, 1559-1684, Baltimore, John Hopkins University Press, 2005.



Genoa « Chapter 1| Piccinno « lodice « Taviani

Rilevante fu inoltre la costruzione nel 1645 di Strada Giulia (oggi via XX
Settembre): quest’ultima, insieme a Strada Nuova e a Strada Nuova del
Guastato, diede origine a tre grandi tronconi isolati fra loro, con andamento
parallelo e relativamente periferico rispetto alla linea di costa, senza alcuna
utilita al fine di attraversamento della citta (Fig. 3)".

Fig. 3) Il porto di Genova 1656, viabilita stradale. Elaborazione di Antonio lodice basata su una mappa di
Piero Barbieri, Genova antica e dintorni, Milano, Mondani Editore, 1974

Una simile struttura urbana ostacolava un efficace smaltimento dei traffici
delle merci sbarcate lungo i moli del porto e diretti verso le botteghe degli arti-
giani, diffuse in ogni spazio cittadino pubblicamente accessibile, le Riviere e la
Pianura Padana®. Come sivedrain seguito, infatti, allinterno dello scalo geno-
vese, l'attivita dei facchini (i cosiddetti camalli) non si limitava alla consueta
movimentazione dei carichi dalle navi ai magazzini del porto e viceversa, ma
si estendeva ad un ambito territoriale decisamente piu ampio™. Per i sopra
menzionati problemi di viabilita che non consentivano ai carri di entrare in
citta, le merci venivano trasportate a braccia fino ai depositi dei mercanti,

12 Luciano Grossi Bianchi, Ennio Poleqggi, ‘La Strada del Guastato: capitale e urbanistica genovese agli
inizi del Seicento’, in Alberto Caracciolo ed., Dalla citta preindustriale alla citta del capitalismo, Bologna,
Il Mulino, 1975, 81-93; Grossi Bianchi, Poleggi, Una citta portuale nel Medioevo, 306-322.

13 Come afferma Paola Massa: “i luoghi di produzione artigiana non sono distinti dalle botteghe di vendita:
spesso si tratta dello stesso piccolo vano. Al di fuori degli stretti corridoi lasciati liberi al passaggio, al
traffico, ogni spazio, aperto o portificato, & utilizzato[... ', in Paola Massa, Genova: tra spazi commerciali
e concentramento edilizio, in Paola Massa (ed.), Fattori identificanti delleconomia ligure e della societa
genovese (secoli XV-XIX), Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 2021, 13-34: 20. Sugli spazi delle bot-
teghe dialcune Arti specifiche, vedi il Capitolo 2.

14 1l Capitolo 3 indica la presenza di corporazioni di mestiere simili ed altrettanto importanti a Barcellona
aggregati nel gruppo professionale dei bastaixos, macips de riberay carreters de mar.
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ai fondachi ed alle botteghe, alle stazioni di partenza degli animali da soma
diretti oltre i valichi Appenninici®.

Se, sotto il profilo urbanistico, i problemi di viabilita della citta furono
risolti almeno in parte con gli interventi del XVIII secolo, sin dal medioevo il
porto fu costantemente oggetto di lavori di ampliamento delle aree di appro-
do e di costruzione di nuove infrastrutture a difesa del bacino. Gia alla fine del
Xlll secolo l'organizzazione degli spazi all'interno dello scalo rispondeva pie-
namente alle necessita degli operatori economici e alle esigenze dei vettori.
| primi progetti di costruzione del Molo Vecchio risalgono addirittura al 1133,
ma notizie certe sulla sua esistenza si hanno solo a partire dal 1138, quando
fu istituita una tassa per ripararlo dai danni subiti durante una tempesta.
Sulla sua sommita fu eretto un faro, chiamato torre dei Greci, mentre nel 1321
sul prolungamento del Molo venne eretto il cosiddetto Lanternino™. Negli
ultimi decenni del Xlll secolo venne costruita una Darsena per aumentare la
disponibilita diacque protette, successivamente divisa in due spazi distinti:
la Darsena delle barche o del vino (utilizzata per I'approdo del commercio di
cabotaggio) e la Darsena delle galere (per accogliere le grandi navi mercantili
e da guerra)”. Accanto ad esse sorgeva anche un Arsenale per la costruzione,
riparazione ed armamento delle navi®.

Agliinizi del secolo XV la forma e la funzionalita del porto di Genova
erano ormai nettamente definite, allaltezza dei traffici e della potenza econo-
mica della Repubblica. La svolta imposta alle rotte commerciali dalla perdita
del dominio d'oltremare nel vicino Oriente non sembro influenzare significati-
vamente l'organizzazione dello scalo. Esso fu oggetto solo di alcuniinterventi
al Molo Vecchio, ulteriormente prolungato e difeso, e alla Darsena, dove si
rafforzarono le mura munendole di nuove torri e venne incrementata la pro-
fondita dei fondali con imponenti lavori di escavazione.

Le imbarcazioni che comparivano allorizzonte venivano avvistate dal-
la torre dei Greci, alla base del Molo Vecchio, e dalla Lanterna, sul lato opposto
dell'arco portuale. Superate le formalita di riconoscimento, si avviavano ai

15 Sullalocalizzazione all'interno del centro urbano delle botteghe artigiane e delle attivita specificamente
rivolte alla produzione artistica si veda in questo volume il Capitolo 2.

16 Francesco Podesta, Il Molo Vecchio, in Il Porto di Genova nella mostra di Palazzo San Giorgio, Milano, Luigi
Alfieri, 1953, 62-149, 69. La Torre dei Greci fu smantellata nel corso della prima meta del XVIl secolo a
sequito dei lavori di fortificazione dellarco portuale. Vedi Ennio Poleqgqi, I porto di Genova 1128-2000,
Genova, SAGEP, 1971, 40.

17 Giulio A. Nanni, La Darsena del Comune, in Il Porto di Genova nella mostra di Palazzo San Giorgio, Milano,
Luigi Alfieri, 1953, 107-119; Orleo Grosso, | piani per lo sviluppo del porto dal secolo XV al secolo XIX, in Il
Porto di Genova nella mostra di Palazzo San Giorgio, Milano, Luigi Alfieri, 1953, 168-176.

18 Scarsamente utilizzato per finalita militari, in quanto la Repubblica preferibilmente si affidava
allarmamento privato, esso aveva funzione di riparo e di rimessaggio. Emilio Peiani, L'’Arsenale ed i
galeotti, in Il Porto di Genova nella mostra di Palazzo San Giorgio, Milano, Luigi Alfieri, 102-106.
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rispettivi ponti diapprodo, predisposti ciascuno per diverse categorie merce-
ologiche. Alla base dei ponti si trovavano le case dei gabellieri incaricati della
riscossione dei dazi gravanti sui vettori e sulle merci. | pontili(originariamente
costruitiin legno e collegati con travi per agevolare lo scarico e I'imbarco
di merci e persone) prendevano il nome sia dalla merce che solitamente vi
veniva movimentata(Ponte dei Legni, Ponte della Calcina, Ponte dei Salumi),
sia dalla vicinanza di un edificio particolare (ad esempio il Ponte del Pedaggio
era situato vicino alla Dogana), sia dalle famiglie patrizie che risiedevano nelle
vicinanze (Ponte degli Spinola, Ponte dei Calvi, ecc.)(Fig. 4)°.

Fig. 4) Anonimo, Galere allancora nel porto di Genova, XV sec. (Genova Pegli, Civico Museo Navale)

[l primo ponte che siincontrava accanto al Molo era quello della Piazzalunga,
detto poidei Cattanei. La sua destinazione merceologica vario nel corso del
tempo: nato come luogo di scarico dei marmi e della calce, fu utilizzato per
un breve periodo per lo sbarco dei legnami quando il relativo Ponte dei Legni
venne destinato ad uso di altre merci, salvo ritornare alle funzioni origina-
rie intorno alla meta del XVIl secolo. A ponente di questo ponte era situato
quello dei Chiavari, chiamato anche dei vini d'Oriente o dei Coltellieri, con
I'edificio della gabella del vino. Originariamente in legno e rifatto in muratura
nel 1485, scomparve in parte nel 1657 in sequito alle opere di ampliamento
del Portofranco. Analoga sorte tocco al ponte dei Cattanei. Procedendo verso
ovest, in prossimita del mercato del pesce, vi era il Ponte dei Legni, chiamato
poi Ponte della Mercanzia. La sua costruzione si suppone risalga al 1283 e,
insieme al contiguo Ponte Reale, era l'unico avente struttura in pietra sin
dalle origini. Veniva utilizzato per lo sbarco del legname, anche se la movi-

19 Massa, Genova: tra spazi commerciali, cit.

75



Shipping Art and Art Materials

76

mentazione di questo materiale non avveniva in modo esclusivo presso tale
banchina, ma anche sui Ponti Spinola e Chiavari. Poco lontano, nei pressi
degli uffici della Dogana, si trovava il Ponte del Pedaggio, dove venivano
obbligatoriamente sbarcate tutte le merci d'importazione. Pur mantenendo
nel tempo la stessa destinazione merceologica, questo ponte cambio nome
diverse volte nel corso dei secoli. Nato come Ponte del Pedaggio, assunse in
sequito il nome di Ponte Vecchio della Mercanzia, poi di Ponte delle Galere ed
infine, con una delibera del 1637, di Ponte Reale. Vicino alla Zecca era situato
il Ponte Spinola. Costruito intorno al 1340, veniva utilizzato per lo sbarco di
mattoni, pietre ed altro materiale da costruzione, da un lato, e peril legno, i
prodotti vegetali e merci varie, dall'altro. Dalla fine del XVl secolo fu destinato
allo sbarco delle ciurme e alla movimentazione dei passeggeri. Il vicino Ponte
dei Calvi, in origine chiamato Ponte della Calcina per lo scarico che vi si faceva
di questo materiale, risale al 1342. Dopo essere stato rifatto in muratura, fu
costruita sulla sua cima una casetta per i collettori della gabella della legna
e subi diversirestauri nel corso del XVIl secolo. Il Ponte dei Salumi costituiva
in origine la base della cinta muraria medievale e divenne successivamente
il muro di chiusura della Darsena quando questa venne costruita a ponente.
Sotto la chiesa di San Tommaso si trovava invece il ponte omonimo, utilizzato
per lo sbarco del grano destinato al Magistrato dellAbbondanza. Procedendo
verso ponente siincontrava il ponte ad uso di Andrea Doria(1466-1560) e del
suo principesco palazzo; poco lontano si trovava quello dei Lomellini, di cui
si hanno notizie a partire dal 1470. Vicino alla chiesa di San Teodoro esisteva
fin dal 1412 'omonimo ponte a cui sequiva il ponte di San Lazzaro, presso lo
stesso ospedale. Infine, vicino al Faro, a partire dal 1633 sorse un ponte detto
della Lanterna, dal nome della zona circostante, chiamata Passo Nuovo della
Lanterna®.

Dalla seconda meta del XVI secolo il costante incremento dei traf-
fici provoco per lo scalo genovese una crescente necessita di nuove zone
di ormeggio per le navi e di magazzini di deposito per le merci. All'interno
dell'arco portuale erano a disposizione dei bastimenti circa 3.000 metri di
moli e banchine per 'attracco, quasi tutti costruiti o rinnovati nel periodo
compreso tra 1550 e 1650.

Nello stesso periodo subi un notevole incremento anche la dispo-
nibilita di zone di stoccaggio per le merci, grazie alla costruzione di nuovi
magazzini. Con il passare del tempo, inoltre, le furiose tempeste di mare
costrinsero a continue riparazioni dele opere murarie e a promuovere studi
per ovviare ai problemi causati dal vento di Libeccio, che in piu occasioni fu

20 Siveda Grosso, | piani per lo sviluppo, cit., 168-178; vedi anche Poleqggi, Porto e citta, cit., 13-115.
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causa di naufragi all'interno del porto. A tal fine venne decretata la costru-
zione del Molo Nuovo, unaimponente infrastruttura a protezione delle acque
dello scalo lunga 375 metri, realizzata tra il 1638 ed il 16432

L'organizzazione operativa delle banchine si rifletteva anche nella
suddivisione del lavoro traifacchini addetti alla movimentazione dei carichi.
Tra essivigeva infatti una specializzazione sia merceologica che per ponti di
approdo, ed ogni singolo gruppo costituiva una corporazione autonoma, con
propri Statuti e Ruoli?2. E difficile effettuare una stima precisa della consi-
stenza numerica di questa importante e composita categoria di lavoratori,
ma si puo ragionevolmente ipotizzare che nella prima eta moderna operassero
in citta circa mille-milletrecento facchini, ovvero circa il 10% dell'intera forza
lavoro maschile, suddivisain una decina di gruppi: dai Caravana bergamaschi,
addetti alla Dogana e poi al Portofranco, ai facchini da olio, a quellida vino, a
quelli da grano, agli addetti al Ponte Reale, Ponte della Mercanzia, ecc.

[l numero di lavoratori assegnato a ciascuna corporazione ed il ponte
di sbarco di ogni genere merceologico erano stabiliti dalla magistratura a cui
era deputata la gestione dello scalo, ovvero i Padri del Comune, in funzione
delle esigenze di traffico delle singole zone di approdo. Il sistema era al-
quanto rigido, ed il potere decisionale dei vari gruppi di mestiere era limitato
allorganizzazione interna e alla ripartizione del lavoro tra gli iscritti. Sebbene
ogni corporazione aveva per regolamento il proprio ambito operativo, la scar-
sa organicita delle normative in vigore rendeva i confini dei diritti di ciascun
gruppo scarsamente delineati, dando origine a continui disordini tra facchini
appartenentia gruppi diversi e a problemi che impattavano sullefficienza del
trasporto delle merci.

Come gia accennato, la gestione amministrativa e finanziaria del por-
to di Genova era affidata alla magistratura dei Padridel Comune. La sua attivita
si esplicava innanzi tutto nella riscossione (in via diretta o tramite appalto) della
maggior parte delle gabelle che gravavano sui vettori in transito per il porto
ligure. Le piu rilevanti erano: la “gabella dei fanali”, pagata da ogni imbarca-
zione all'ingresso in porto come contributo per il servizio di segnalazione;

21 Vedi Giorgio Costamagna, La costruzione del Molo Nuovo ed il suo finanziamento, in I Porto di Genova nella
mostra di Palazzo San Giorgio, Milano, Luigi Alfieri, 1953, 128-131; Giorgio Doria, La gestione del porto di
Genova dal 1550 al 1797, in Giorgio Doria, Paola Massa (eds.), Il sistema portuale della Repubblica di Genova.
Profili organizzativi e politica gestionale (secc. XII-XVIIl), Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 1987,
135-198, 166-169.

22 Luisa Piccinno, Assistance to Ships e Cargo Heling in the Port of Genoa in the Modern Age, in Giulio Me-
llinato e Alexeer Panjek (eds.), Complex Gateways Labour and Urban History of Maritime Port Cities: The
Northern Adriatic in a Comparative Perspective, Koper, Zalozba Univerze na Primorskem/University of
Primorska Press, 2022, 33-49; Luisa Piccinno, Economia marittima e operativita portuale. Genova, secc.
XVII-XIX, Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 2000.
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la “gabella dello schifato”, gravante sulle imbarcazioni piu piccole dedite al
traffico di cabotaggio come contropartita della possibilita di ormeggiare in
porto, e lo Jactus (ovvero il diritto di ancoraggio) a carico invece dei basti-
menti di dimensioni maggiori; infine 'Exitus navium, ovvero la tassa da versare
quando si usciva dal porto?.

Dagli studi condotti da Paola Massa negli anni Ottanta, aventi ad og-
getto la contabilita di tale magistratura trail 1340 e il 1548, emerge un deficit
cronico tral'ammontare delle somme riscosse e le ingenti spese necessarie
per la manutenzione delle infrastrutture dello scalo?:. Bisogna pero tenere
presente che i Padri del Comune godevano di altri introiti, anche se non molto
rilevanti, provenienti dalle Arti poste sotto la loro giurisdizione, dalle con-
danne inflitte ai contravventori alle norme che regolavano la vita all'interno
dello scalo e dai beni mobili di proprieta della Magistratura stessa, oltre ad un
contributo annuale fisso da parte dello Stato in grado di coprire il disavanzo
della maggior parte degli esercizi portuali considerati. Altrettanto rilevanti ai
fini del bilancio portuale erail contributo della Casa di San Giorgio, 'organismo
semi-privato che operava parallelamente al governo della Repubblica, di cui
si dira piu approfonditamente in sequito.

Sempre in ambito portuale operava un‘altra magistratura la cui atti-
vita era complementare e talvolta andava a sovrapporsi a quella dei Padri del
Comune, rendendo difficile definire dove effettivamente finissero le compe-
tenze di una e iniziassero quelle dellaltra: i Conservatori del Mare. Nel 1490
tredici proprietari di navi proposero al Governo cittadino I'approvazione di
uno Statuto per la costituzione di un autonomo organo diamministrazione e
controllo sulle Artiimpegnate nelle costruzioni, riparazioni e armamento delle
navi, sulle ciurme e sulla disciplina di qualsiasi attivita all'interno delle acque
portuali. In sostanza, gli armatori desideravano costituire un ufficio autono-
mo, “semiprivato”, che sottraesse ai Padri del Comune il potere di controllo
sullarmamento marittimo. II 5 ottobre di quellanno la richiesta fu approvata,
grazie anche al parere positivo espresso dagli stessi Padri del Comune, pro-
babilmente ansiosi di vedere ridotte le numerose incombenze loro attribuite.
La nuova istituzione prese inizialmente il nome di Conservatori delle Navi; i
suoi membri erano eletti da un‘assemblea composta da almeno due terzi degli

23 Carlo Desimoni, Statuto dei Padri del Comune della repubblica genovese, Genova, Fratelli Pagano, 1865,
22-23.

24 Tale studio prende in esame 46 libri contabili relativi a 40 esercizi e consente di delineare una sorta di
bilancio del porto per circa due secoli. Vedi Paola Massa, Fattori tecnici ed economici dello sviluppo del
porto di Genova tra Medioevo ed eta moderna, in Giorgio Doria e Pacla Massa (eds.), Il sistema portuale
della Repubblica di Genova. Profili organizzativi e politica gestionale (secc. XII-XVIIl), Genova, Societa
Ligure di Storia Patria, 1987, 39-133.
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armatori genovesi. Con l'avvento delle riforme promosse da Andrea Doria
nel 1528 il quadro istituzionale del governo cittadino muto, e con esso anche
la natura di questo Ufficio. Dal 1546 esso assunse la nuova denominazione di
Conservatoridel Mare e progressivamente fu inglobato nell'apparato burocra-
tico-amministrativo della Repubblica, facendo definitivamente tramontare
le aspirazioni di potere degli armatori genovesi®.

Il. ROTTE E VETTORI DEL COMMERCIO DI MATERIE PRIME E DI MANUFATTI
ARTISTICI

L'articolata organizzazione del complesso portuale genovese era concepita,
dunque, in funzione dei traffici che facevano capo alla Repubblica. Al vertice
di tali traffici si trovava un‘élite di imprenditori e uomini d'affari coinvolti in
molteplici attivita economico-finanziarie. In epoca medievale il bisogno di
spettacolarizzazione, esibizionismo ed emulazione all'interno del ceto be-
nestante era alquanto limitato. Il progressivo coinvolgimento del patriziato
genovese nel mondo finanziario europeo, a partire dal sedicesimo secolo,
porto invece ad un afflusso sempre maggiore di capitali, di cui una parte
consistente ando verso l'edilizia di pregio, l'acquisto e lacommittenza di opere
d‘arte o di altri beni di lusso, come vestiti o gioielli?®. Dagli anni ‘30 del XVI se-
colo, inoltre, inizio a diventare piu frequente anche la presenza permanente di
artisti in citta, provenienti da altre regioni d'ltalia o dal nord Europa, laddove
in precedenza Genova rappresentava solo un punto di sosta nella strada, o
nellarotta, verso Roma. Artisti di tuttii tipi, come pittorima anche arazzieri e
argentieri, furono richiamati dai patrizi cittadini che facevano a gara nel farsi
commissionare prodotti artistici. Questo network e i contatti dei genovesi con
I'area spagnola e con le Fiandre, ad esempio, porto alla creazione di una ben
nota colonia flamminga in cui si trovarono ad operare artisti quali Pieter Paul
Rubens(1577-1640), Antoon van Dyck(1599-1641) o i fratelli Cornelis (1592-1667)

25 Sullattivita di questa magistratura e le relative competenze si veda Antonio lodice, General Average
in Genoa, between statutes and customs, in Maria Fusaro, Andrea Addobbati e Luisa Piccinno (eds.),
General Average and Risk Management in Medieval and Early Modern Maritime Business, Cham, Palgrave
Macmillan, 259-296.

26 Polonio, Dalla marginalita alla potenza, cit., 40. Su queste tematiche vedi la collana composta dai vo-
lumi Piero Boccardo, Clario Di Fabio e Gianluca Ameri, Genova e 'Europa atlantica: Inghilterra, Fiere,
Portogallo: opere, artisti, committenti, collezionisti, Genova, Silvana, 2006; Piero Boccardo, Clario Di
Fabio e Massimo Bartoletti, Genova e 'Europa mediterranea: opere, artisti, committenti, collezionisti,
Genova, Silvana, 2005; Piero Boccardo, Clario Di Fabio, Philippe Sénéchal e Giovanni Assereto, Genova
e la Francia: opere, artisti, committenti, collezionisti, Genova, Silvana, 2003; Piero Boccardo, Jean Louis
Colomer, Clario Di Fabio e Gabriella Airaldi, Genova e la Spagna: opere, artisti, committenti, collezionisti,
Genova, Silvana, 2002. Per quanto riguarda l'edilizia di pregio, alcuni storici hanno parlato anche di
“pietrificazione del capitale’, vedi Jean-Frangois Chauvard e Luca Mocarelli, ‘Oltre la pietrificazione del

denaro: ripensare I'edilizia in una prospettiva storico-economica’, Citta & Storia, 4/1, 2009, 1-24. 79
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e Lucas (1591-1661) de Wael?. Allo stesso modo, Genova riforniva di prodotti
artistici e anche di artisti genovesi il mercato spagnolo: essa era, ad esempio,
la piazza commerciale dove venivano stipulati gli accordi preliminari tra gli
artistilocali e i committenti spagnoli.?®

Una delle peculiarita dello stato genovese consisteva nella necessita
di importare via mare la maggior parte dei prodotti necessari alle attivita
manifatturiere e di consumo alimentare della regione. Tale elemento ha
probabilmente influenzato la mancanza di una formale struttura associativa
degli operatori dediti al commercio. Tuttii cittadini vi si potevano dedicare
e rischiare i propri capitali senza obbligo di inquadramento in una categoria
o di autorizzazione da parte di una autorita statuale?®. L'alto prezzo delle
materie prime importate era compensato dalla possibilita di reperire in loco
forza lavoro a basso costo, da impiegare nelle manifatture metallurgiche,
seriche e di produzione della carta®. Oltre a queste attivita, in citta erano
concentrate molte botteghe artigiane dedite ad altri tipi di produzione, i cui
operatori erano spesso inquadrati nelle Arti cittadine®'.

L'importanza dei flussi di traffico, sia in termini di importazioni di
materie prime che di circolazione di prodotti finiti, ha lasciato tracce in una
grande varieta di fonti che saranno analizzate nelle prossime pagine, indi-
cando possibili temi e linee di ricerca. In particolare, si fara riferimento agli
scambi con l'area del Mediterraneo occidentale’2.

27 ElenaParma, Genoa-Bruges: the art market e cultural exchanges in the fifteenth century, in Victor Michael
Schmidt et al. (eds.), Italy e the Low Countries. Artistic relations. The fifteenth century, Firenze, Centro
Di, 1999, 79-96. In realta, fontilocali genovesi fanno riferimento a pittori fiamminghi, purtroppo spesso
non identificati, residenti a Genova gia dalla fine del XV secolo. Siveda Piero Boccardo, Clario Di Fabio
e Anna Orleo, Letd di Rubens: dimore, committenti e collezionisti genovesi, Milano, Skira, 2004; Piero
Boccardo, Clario Di Fabio, Giuliana Algeri e Raffaella Besta, Pittura fiamminga in Liguria: secoli 14-17,
Genova, Fondazione Cassa di Risparmio Genova e Imperia, 1997.

28 Roberto Santamaria, Rotte artistiche fra Genova e la Spagna nei documenti darchivio(secoli XVI-XVIII), in
Manuel Herrero Sanchez et al. eds., Génova y la Monarquia Hispdnica(1528-1713), Genova, Societa Ligure
di Storia Patria, vol. I, 2011, 635-704, 696. Su questo aspetto si veda anche José Miguel Sanchez Pefa,
Escultura genovesa. Artifices del Setecientos en Cadiz, Cadiz, José Miguel Sanchez Pena, s.e, 2006;
Fausta Franchini Guelfi, Artistas genoveses en Ealucia: mdrmoles, pinturas y tallas policromadas en las
rutas del comercio y de la devécion, in Luis F. Martinez-Montiel e Ferneo Pérez Mulet eds., La Imagen
Reflejada. Ealucia, Espejo de Europa, Cadiz, Junta de Ealucia, 2008, 96-110; Rosa Lépez Torrijos, Entre
Esparia y Génova. El Palacio de Don Alvaro de Bazdn en el Viso, Madrid, UAM, 2009.

29 PaolaMassa, Una economia di frontiera fra terra e mare, in Giovanni Assereto e Marco Doria(eds.), Storia
della Liguria, Roma-Bari, Laterza, 2007, 115-131, 120.

30 Massa, Una economia di frontiera, cit., 120.

31 Ladivisione tra artigiani e nobili era netta. Il tenere bottega era infatti motivo di esclusione dai ranghi
della nobilta, e solo alcune Arti potevano derogare a tale limite, quali: i negozianti, medici, drappieri,
lanieri, notai, ecc. Vedi Edoardo Grendi, “Capitazioni e nobilta genovese in eta moderna’, Quaderni Storici,
IX/26(1974), 403-444. Su questo tema vedi anche il Capitolo 2.

32 Un quadro esaustivo delle pubblicazioni di storia marittima genovese si trova in Giuseppe Felloni, La
storiografia marittima su Genova in etd moderna, in Giuseppe Felloni(ed.), Scritti di Storia Economica,
Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 1998, vol. II, 861-880.
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II.L1. LE GALERE E IL TRASPORTO DI MERCI AD ELEVATO VALORE AGGIUNTO
Una prima tipologia di fonte meritevole di essere indagata é rappresen-
tata dai documenti relativi agli arrivi o partenze di galere. Queste ultime,
fin dal Medioevo, erano le imbarcazioni piu diffuse, per scopi militari, nel
Mediterraneo. Esse potevano tuttavia essere impiegate anche per finalita
commerciali, nel caso di trasporto di carichi ad alto valore unitario. | mercanti
genovesi potevano liberamente noleggiare le galee dei loro concittadini,
quelle al servizio della repubblica o, in rari casi, anche galere spagnole®.
Le galee della Repubblica erano amministrate dallapposito Magistrato delle
Galee che le poteva anche noleggiare per ragioni commerciali*. La flotta della
Repubblica, ad esempio, nel decennio 1644-1654 seppe beneficiare dei con-
flitti tra Francia e Spagna grazie ad una politica di neutralita guadagnando in
media 446.576 lire di noli, rispetto alle 40.973 lire degli anni precedenti®. Cio
porto anche alla creazione del Magistrato del Nuovo Armamento, incaricato
di organizzare convogli regolari sulla rotta Genova-Cadice per proteggere,
oltre ai numerosi carichi di argento, anche i regolari traffici commerciali,
in particolare di prodotti coloniali*®. Anche I'iconografia dei beni di lusso
commissionati a Genova riflette, in parte, il ruolo della citta negli scambi
internazionali e gli orientamenti del governo in tema di politica economica,
in particolare sulle scelte in ambito marittimo®.

Generalmente le galee consentivano ai mercanti di ottenere migliori
condizioni di assicurazione e di cambio marittimo, con una conseguente
riduzione del costo di trasporto del carico, grazie alla relativa ‘sicurezza’ di
cui queste godevano, perlomeno nei confronti degli attacchi di pirati e cor-

33 Luca Lo Basso, Economie e culture del mare: armamento, navigazione, commerci, in Giovanni Assereto
e Marco Doria(eds.), Storia della Liguria, Roma-Bari, Laterza, 2007, 98-114: 106. La squadra della Re-
pubblica, costituita dal 1559, consisteva di un numero variabile tra le quattro e le otto unita e veniva
impiegata regolarmente, oltre che in compiti di pattugliamento delle coste, anche nel trasporto di pas-
seggeriillustri, argento spagnolo e, come sivedra, seta siciliana. Sui traffici delle galere spagnole, vedi
anche Manuel Lomas, Governing the galleys: jurisdiction, justice e trade in the squadrons of the Hispanic
monarchy (sixteenth-seventeenth centuries), Leiden-Boston, Brill, 2020.

34 Nato dalla riforma delle Leges Novae del 1576, il Magistrato delle Galee ebbe lincarico di amministrare
la flotta di Stato e di occuparsi di tuttii provvedimenti relativi alle galee ed allarruolamento dei volon-
tari. Vedi Vilma Borghesi, Il magistrato delle galee (1599-1607), in Guerra e commercio nell'evoluzione
della marina genovese tra XV e XVIl secolo, Genova, CNR, 1970-1973, vol. Il, 1973, 187-223. | documenti di
questa magistratura sono conservatiin un apposito fondo presso I'ASG. L'inventario e consultabile al
link http://www.archiviodistatogenova.beniculturali.it/index.php?it/167/inventari-della-sala-
studio (ultimo accesso il 04/10/2021).

35 Lo Basso, Economie e culture del mare, cit., 108.

36 Gian Carlo Calcagno, La navigazione convogliata a Genova nella seconda meta del Seicento, in Guerra
e commercio nellevoluzione della marina genovese tra XV e XVII secolo, Genova, CNR, 1970-1973, vol. Il,
1973, 266-392.

37 Carlo Bitossi, “Navi e politica nella Genova del Seicento”, Atti dellAccademia Ligure di Scienze e Lettere,
V1,56(2002), 261-283.
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sari®8. Inoltre, esse non erano soggette a bonaccia o scarso vento, in quanto
potevano fare affidamento sulla forza propulsiva dei remi. Sulla rotta Genova-
Barcellona, ad esempio, la durata ordinaria del viaggio negli anni Trenta del
Seicento era di 4-5 giorni®®. Alcuni patrizi, laddove si presentava loccasione,
ricorrevano all'acquisto e al successivo affidamento delle spedizioni ad im-
barcazioni di proprieta per ridurre ulteriormente i costi di trasporto. Tale fu
il caso dei fratelli Bartolomeo (XVIl secolo) e Gregorio (XVIl secolo) Spinola ed
eredi, che acquistarono due galee in sequito alla morte di Giacomo De Marini
(?-1627), nel 1627, e le gestirono con continuita fino al 1716“°.

| beni piu frequentemente imbarcati sulle galere erano tendenzial-
mente poco voluminosi e di elevato valore, quali argento e seta, entrambi
spesso impiegati come materie prime nella creazione di prodotti quali vesti
e paramenti sacri, argenterie di varia natura, o altro. Nelle famiglie genovesi
agiate, ad esempio, era consuetudine diffusa avere un bacile d'argento per
I'abluzione delle mani prima e dopo il pasto.”" Un visitatore a Genova a meta
del XVIl secolo, Galeazzo Gualdo Priorato (1606-1678), osservo come in tutte
le case si trovassero oggetti d'argento*2. Alcuni provenivano dal Levante, in
particolare da Damasco, ma spesso tali prodotti erano ricavati dall'argentoin
barre che veniva scaricato nel porto di Genova e proveniva dall'areaiberica o
dai domini coloniali portoghesi in India, in particolare da Goa*. L'acquisto e
la tesaurizzazione di beni di lusso era prassi comune per i genovesi e non si
limitava al patriziato. [l repertorio di Gio. Lorenzo Pessagno (XVII/XVIII secolo)

38 Cioavvenivanonostante i costi dinoleggio di una galera fossero solitamente piu alti rispetto ad altri tipi
diimbarcazione, vedi Osvaldo Baffico, “Contributo allo studio dei costi di trasporto: i noli della seta dal
Mezzogiorno a Genova nel secolo XVI", Atti della Societa Ligure di Storia Patria, XIX,1(1979), 123-146. Per
quanto riguarda i fattori atmosferici, invece, non sembrerebbero essere delle imbarcazioni piu sicure
rispetto alla ordinaria flotta mercantile composta da imbarcazioni a vela, vedi Antonio lodice e Luisa
Piccinno, Shifting e sharing risk: average e insurance between law e practice, in Philip Hellwege e Gui-
do Rossi(eds.), Maritime risk management. Essays on the history of marine insurance, general average
and sea loan, Berlin, Duncker & Humblot, 2021, 83-110, 103; Alberto Tenenti, Assicurazioni genovesi tra
Atlantico e Mediterraneo nel decennio 1564-1572, in Jurgen Schneider (ed.), Wirtschaftskrdfte und Wirts-
chaftswege. Festschrift flir Hermann Kellenbenz, Stuttgart, Klett-Cotta, vol. Il, 1978, 9-36.

39 Lo Basso, Economie e culture del mare, cit., 107.

40 Sullattivita dei fratelli Spinola vedi Carlos Alvarez Nogal, Luca Lo Basso e Claudio Marsilio, “La rete
finanziaria della famiglia Spinola: Spagna, Genova e le fiere dei cambi (1610-1656)", Quaderni Storici,
42124, 2007, 97-110.

41 Gianna Roccatagliata, Argenti genovesi, Genova, Tormena, 2002, 78.

42 Galeazzo Gualdo Priorato, Relazione della citta di Genova e suo Dominio, Koln, Pietro de la Place, 1668, 13.
Opera citata in Maria Stella Rollei, “Consumi di lusso e status symbol nella Genova del primo Seicento,”
Attidella Accademia Ligure di Scienze e Lettere, VI/XVII, 341-369, 343.

43 Luca Lo Basso, Traffici globali. Corallo, diamanti e tele di cotone negli affari commerciali dei Genovesi in
Oriente, in Giuseppe Nigro ed., Reti marittime come fattori dellintegrazione europea, Firenze, Le Mon-
nier, 2019, 5633-554; Tijil Vanneste, The Eurasian Diamond Trade in the Eighteenth Century: A Balanced
Model of Complementary Markets, in Maxine Berg(ed.), Goods from the East, 1600-1800, London, Palgrave
Macmillan, 2015, 139-153.
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del 1703, di professione sarto, riporta la presenza di diamanti per un valore di
390 grani, oltre a perle e smeraldi“‘.

[ XVII secolo fu dunque caratterizzato dallabbondanza dei flussi di
argento, in monete o in barre, in entrata nella Repubblica. Tali flussi erano
strettamente legati, come accennato, al ruolo svolto dai patrizi genovesi di
banchieri e finanziatori della corona di Spagna“. Le galere e le altre navi, oltre
alla presenzadireti diintermediari fidati, erano vettori necessari al trasporto
dai porti spagnoli delle grandi quantita di metallo prezioso che finivano nelle
casse genovesi 0 prendevano la strada del nord Europa®“s.

Le galere, inoltre, svolgevano un ruolo rilevante anche nel trasporto
della seta grezza, proveniente in gran parte dalla Sicilia e, in particolare,
dal porto di Messina. La seta € una merce preziosa e leggera, facilmente
deperibile, ad esempio in sequito ad immissione d'acqua nella stiva®. | ca-
richi arrivavano direttamente a Genova dove una quota significativa della
popolazione, anche trail 15 ed il 20%, gravitava intorno all'industria serica.
La manifattura serica della Repubblica si concentrava nella capitale®®. Oltre
a soddisfare i bisogni della moda europea, le seterie genovesi producevano
paramenti ecclesiastici e vesti processionali, di cui velluti e damaschi costitu-
ivano l'esempio principale. Tale commercio era quasi un monopolio genovese
grazie alla presenza di un‘attiva minoranza sull'isola, che controllava anche
gran parte delle esportazioni di cereali, olio e tonnine. Molti maestri setaioli

44 Daniele Sanguineti, Il gioiello fra decoro e simboo, in Franco Boggero (ed.), Gioie di Genova e Liguria.
Oreficeria e moda tra Quattro e Ottocento, Genova, SAGEP, 2001, 15-32, 32.

45 Daun sondaggio a campione sugli stati patrimoniali di diversi operatori genovesi, risulta che gliinves-
timenti in ori e gioielli tra 1588 e 1608 rappresentavano circa 1% dellattivo, mentre tra 1633 e 1634 tale
valore crebbe fino al 3,4%. Vedi Rollandi, ‘Consumi di lusso, cit., 344. Sui collegamenti tra Genova e la
Spagna vedi Arturo Pacini, Desde rosas a gaeta: la costruzione della rotta spagnola nel Mediterraneo
occidentale nel secolo sedicesimo, Milano, Franco Angeli, 2013. Per quanto riguarda i rapporti a livello
economico, politico e diplomatico, vedi anche Manuel Herrero Sanchez et al. eds., Génova y la Monarquia
Hispanica (1528-1713), Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 2011.

48 Claudio Marsilio, “Which way to turn?” The destinations of the Spanish silver(1621-1650). London, Lisbon,
or Genoa?’, Gabinete de histdria econdmica e social WP, 54, 2015, 4-28. Risulta purtroppo difficile risalire
alle modalita di trasporto e alle provenienze dei gioielli e pietre preziose in arrivo a Genova, in quanto esse
raramente viaggiavano in casse ben visibili a bordo delle navi. | traffici tra Genova, il Portogallo e 'India
per rifornire la capitale della Repubblica di gioielli vengono in parte analizzati e ricostruiti in Rollandi,
Consumidilusso, cit., 341-369; George D. Winius, Portogallo, Venezia, Genova ed il commercio delle pietre
preziose al principio delleta moderna, in Raffaele Belvederi(ed.), Rapporti Genova-Mediterraneo-Atlantico
nelletd moderna, Genova, Universita di Genova, 1983-1996, vol. IIl, 1989, 115-126.

47 Sulla produzione e commercio della seta vedi Alberto Guenzi, Paola Massa e Fausto Piola Caselli(eds.),
Guilds, markets e work requlations in Italy, 16th-19th centuries, London, Routledge, 1998.

48 Siveda Paola Massa, L'Arte genovese della seta nella normativa del XV e del XVI secolo, Genova, Societa
Ligure di Storia Patria, 1970; Paola Massa, Unimpresa serica genovese della prima meta del Cinquecento,
Milano, Antonino Giuffré, 1974; Paola Massa, Conseguenze socioeconomiche dei mutamenti di struttura
nella tessitura serica ligure (secoli XVI-XIX), in Paola Massa (ed.), Lineamenti di organizzazione economica
in uno stato preindustriale. La repubblica di Genova, Genova, ECIG, 1995, 283-305.
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di Messina erano genovesi e lavoravano sul posto parte della seta greggia
in arrivo dall'entroterra“®. La minoranza genovese riusciva ad assicurarsi
noli al ribasso e la rapida stipula dei contratti, anche ricorrendo all'acquisto
preventivo della seta grezza prima del raccolto tramite anticipi ai produttori,
accaparrando il 90% dei raccolti venduti agli operatori stranieri®.

Per i traffici con la Sicilia, i genovesi utilizzavano galere gestite da
connazionali o di altre bandiere, come quelle delle flotte siciliana, napoletana,
toscana o pontificia, che di solito frequentavano i porti di Palermo e Messina
offrendo noli peril trasporto di merci pregiata®. L'importanza dei traffici con
la Spagna e la Sicilia emerge anche dalla frequenza con cui, nell’Archivio di
Stato di Genova, si trovano atti notarili di natura commerciale a riguardo.
Domenico Gioffreé (XX secolo) ad esempio, che ha svolto un sondaggio per il
periodo 1495-1528, a fronte di 1020 atti relativi alla Spagna ne ha reperiti 927
redattiin Sicilia, 640 con la Francie 0 206 con I'Inghilterra®2.

L'attivita dello stuolo di galere della Repubblica, con le indicazioni
degliimbarchi di merci e passeggeri e dei porti di partenza, &€ ben documen-
tata nel fondo dei Manuali dei Decreti del Senato, in parte analizzati e studiati
da Vilma Borghesi(Fig. 5)>.

49 Orazio Cancila, Impresa, redditi, mercato nella Sicilia moderna, Roma-Bari, Laterza, 1980, 253. Sul ruolo
dei Genovesinella produzione e commercializzazione di manufatti serici nel Mediterraneo e in particolare
sul caso di Valencia si veda il Capitolo 5.

50 Cancila, Impresa, redditi, mercato, cit., 262.

51 Lo Basso, Economie e culture del mare, cit., 107.

52 Domenico Gioffré, Il commercio dimportazione genovese alla luce dei registri del dazio (1495-1537), Napoli,
Giuffré, 1962, 149. Per un‘analisi del notarile allo scopo di reperire informazioni relative alla penisola
iberica, siveda infra § 5. Se si guarda invece al tonnellaggio delle navi in arrivo a Genova, risulta che il
42% in questo stesso intervallo proveniva dalla Sicilia, vedi Edoardo Grendi, “Traffico portuale, naviglio
mercantile e consolati genovesi nel Cinquecento’, Rivista Storica Italiana, LXXX/3, 1968, 533-638, 603.
Siattesta su percentuali simili anche il numero di navi provenienti dalla Sicilia e facenti capo a Genova
nel corso del XVl secolo, vedi Antonio lodice, Through the water and the storm: Maritime averages and
seaborne trade in early modern Genoa, 1590-1700, New York, Berghahn Books, 2025.

53 Archivio di Stato di Genova (d'ora in avanti ASG), Archivio Segreto, Manuali dei Decreti del Senato 752-
1007, 1530-1797. Fondo citato in Borghesi, Il magistrato delle galee, 187-223.
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Fig. 5) Esempio di un Manuale dei Decreti del Senato (ASG, Archivio Segreto 889, Decreti del Senato,
1640, fol. 145)

Questo fondo potrebbe costituire una promettente base di partenza per gli
studi sull'afflusso di materie prime per prodotti di lusso e prodotti artisticiin
arrivo a Genova, in quanto contiene le istruzioni date dal Senato ai comandanti
delle galere “pubbliche” anno per anno, senza lacune significative, dal 1530 al
1797, anno della caduta della Repubblica genovese.

11.2. LE NAVI MERCANTILI: ROTTE E TRAFFICI

Altre informazioni possono essere ricavate dalle fonti archivistiche collegate
ai traffici marittimi delle ordinarie navi mercantili. L'analisi dei beni traspor-
tati sulle principali rotte da taliimbarcazioni completa la mappa dei percorsi
marittimi sequiti dalle merci collegate alla produzione artistica locale e all'e-
sportazione di manufatti artistici o di lusso.

Partendo da Cadice, o anche da Alicante, Cartagena e Malaga, i mer-
cantili noleggiati dai mercanti genovesi, da soli o in convoglio, trasportava-
no argento, zucchero, indaco, tabacco, soda, lana, cocciniglia, e altro. La
cocciniglia, ad esempio, era un prodotto coloniale utilizzato per ottenere
una specifica tonalita di colorante rosso nel settore della tintoria e in quello
della pittura, molto piu ricca di materiale colorante rispetto al precedente
kermes di provenienza asiatica. Essa arrivava principalmente dall'area del
Messico, dove per via del suo alto valore le popolazioni native lo usavano per

il pagamento dei tributi ai coloni. Dal XVI secolo rappresento la principale o
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esportazione messicana dopo l'argento, e la sua importanza continud a cre-
scere per tutto il XVIII secolo®. Grandi navi di diverse nazionalita, oltre alle
galere, trasportavano i metalli preziosi dalla Spagna. Tra di esse figurano
anche galeoni genovesi, di cui spesso le famiglie patrizie detenevano una
qguota di proprieta. Le loro stive erano riempite anche con carichi di lana di
diverse tipologie, che sarebbe stata poi lavorata nelle manifatture genovesi.
Nei viaggi di ritorno da Genova verso la Spagna le navi trasportavano merci
diverse tra le quali figurano manufatti di lusso (pizzi, merletti, sangalli, tele,
drappi, broccati, carta) prodotti nel territorio della Repubblica.

Anche la seta grezza siciliana, oltre a viaggiare a bordo delle galere
genovesi, come visto in precedenza, veniva spesso imbarcata sulle navi mer-
cantiliin arrivo nel porto. Trattandosi di merce poco voluminosa, era divisain
lotti ed associata ad altri prodotti a basso valore unitario, come i cereali, in
grado diriempire le stive, rispondendo ad una precisa strategia di suddivisio-
ne del rischio di mare abitualmente sequita dai mercanti genovesi. Nei viaggi
di ritorno verso la Sicilia si inviavano prevalentemente i sequenti prodotti:
carta, ferro, marmo e lastre di pietra, vetro, drappi di seta e tessuti lavorati®.

La manifattura della carta da scrivere era fiorente a Genova verso la
meta del Quattrocento®. Nello stesso periodo molte balle di carta si ritrova-
no menzionate nei rogiti dei mercanti impegnati nei traffici con la penisola
iberica; alcune raggiungono il Maghreb e perfino linterno del Sahara, forse
dirette verso i centri coranici di Timbuktu e Djenné-Djenno nell'odierno Mali®’.

Si e accennato allistituzione di convogli “pubblici” a protezione delle
navidirette a Genova. Questi ultimi non silimitarono alla rotta Genova-Cadice.
In un primo periodo, infatti, dal 1665 al 1660, il convoglio era costituito da
quattro navi acquistate in Olanda che copriva le rotte spagnole e siciliane, a
protezione principalmente dei traffici descritti in precedenza. A partire dal
1661, e fino al 1680, vi furono anche viaggi per il Mediterraneo Orientale, il
Levante, ulteriormente favoriti dalla temporanea riapertura dei contatti con

54 PaolaMassa, | coloranti del Nuovo Mondo e l'industria tessile europea: tra economia e tecnica, in Lilia Ca-
pocaccia Orsini, Giorgio Doria e Giuliano Doria(eds.), 1492-1992. Animali e piante dalle Americhe allEuropa,
Genova, SAGEP, 1991, 233-249, 237.

55 Cancila, Impresa, redditi, mercato, cit., 254. Vedi anche Domenico Ligresti, Sicilia aperta (XV-XVII). Mo-
bilita di uomini e idee, numero monografico di Mediterranea. Ricerche storiche, Palermo, 2008, 313.

56 Renzo P. Corritore e Luisa Piccinno (eds.), Cinque secoli di carta. Produzione, commercio e consumi
della carta nella “Regio Insubrica”e in Lombardia dal Medioevo alleta contemporanea, Varese, Insubria
University Press, 2005. Siveda anche Manlio Calegari, La manifattura genovese della carta(sec. XVI-XVIll),
Genova, ECIG, 1986.

57 Carlo Taviani, The Genoese Merchant Network and Gold (ca. 1450-1530), appendix, in Thomas Cummins
(ed.). Global Gold. Aesthetics, Material Desires, Economies in the Late Medieval and Early Modern World,
Cambridge (MA), Harvard University Press, 2024, 193-214.
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Ilmpero Ottomano in sequito alla stipula di nuove capitolazioni nel 1665°%,
Al comando di tali imbarcazioni, al servizio della Repubblica e di proprieta
dei patrizi genovesi, i quali acquisivano singole quote di ogni nave (i cosid-
detti carati), erano posti capitani di lungo corso altamente qualificati, come
Giovanni Lorenzo Viviano (XVIl secolo), che ad Amsterdam aveva conosciuto
Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669)*.

Ill. NUOVE FONTI PER LO STUDIO DEL COMMERCIO GENOVESE: IL DATABASE
AVETRANSRISK
Il settore marittimo rappresenta dunque una interessante e sottoutilizzata
area in cui cercare tracce della produzione e commercializzazione dei beni
artisticia Genova. Larilevanza di questo settore per gli interessi del patriziato
locale siriflette, come in parte gia accennato, nella mole di documentazione
disponibile per gli studiosi. In alcuni casi &€ possibile approfondire le ricerche
ricorrendo a fonti ‘tradizionali’, come le polizze di assicurazione marittima.
Fin dal XIV secolo, in anticipo rispetto ad altre piazze europee, si
diffuse a Genova l'uso dell'assicurazione, inizialmente limitata al solo ambito
marittimo (Fig. 6)%.

Fig. 8) Esempio di una polizza di assicurazione genovese del XVI secolo (ASG, San Giorgio 1868,
06/04/1565, fol. 9r)

58 Onorato Pastine, Genova e limpero ottomano nel secolo XVIl, Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 1952.
Vedianche Daniel Panzac, La Caravane maritime: Marins européens et marches ottomans en Méditerranée
(1680-1830), Paris, CNRS, 2004. Michel Fontenay, Le commerce des Occidentaux dans les Echelles du
Levant vers la fin du XVile siécle, in Bartolomé Bennassar e Robert Sauzet (eds.), Chrétiens et Musulmans
ala Renaissance, Paris, Champion, 1998, 337-370.

59 Lo Basso, Economie e culture del mare, cit., 108.

60 Luisa Piccinno, Genoa 1340-1620: early development of marine insurance, in Adrian Leonard (ed.), Marine
insurance. Origins e institutions, 1300-1850, Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2016, 25-46.
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Molti importanti esponenti del patriziato, impegnati nelle attivita marittime,
svolsero anche funzione di assicuratori. Uno dei piu celebri, ad esempio, fu
Marcello Durazzo marchese di Gabiano (1633-1710), noto per essere stato
ritratto da Van Dyck durante il soggiorno del pittore a Genova®. Non & raro
trovare, neiregistri delle polizze, assicurazioni che coprono i rischi per merci
preziose come sete, coralli, 0 altro. Queste fonti si possono trovare, ad esem-
pio, sia presso I'Archivio Storico del Comune di Genova, nel fondo dell'’Albergo
dei Poveri, sia presso I'Archivio di Stato di Genova, nel fondo Famiglie®2.
Tuttavia, oggi gli studiosi possono avvalersi di un nuovo strumento
in grado di restituire informazioni sulle tipologie merceologiche in arrivo nel
porto di Genova, il database online AveTransRisk. Tale database ¢ frutto diun
recente progetto diricerca ERC coordinato da Maria Fusaro®. Esso raccoglie
centinaia di procedure di Avaria marittima redatte a Genova tra sedicesimo e
diciottesimo secolo (1590-1703), a cui vengono regolarmente aggiunti nuovi
documenti, con il proposito di coprire l'intero diciottesimo secolo (Fig. 7).

Fig. 7) Esempio di un calcolo di avaria marittima genovese del diciassettesimo secolo (ASG, Notai
Giudiziari 2084, 18/12/1639)

81 Ritratto conservato alla Ca’d'Oro a Venezia, vedi Lo Basso, Economie e culture del mare, cit., 113. Su
Van Dyck a Genova vedi Anna Orleo ed., Van Dyck e i suoi amici. Fiamminghi a Genova 1600-1640, Genova,
SAGEP, 2018; Susan J. Barnes, Piero Boccardo, Clario Di Fabio, Laura Tagliaferro, Van Dyck a Genova:
gree pittura e collezionismo, Milano, Electa, 1997.

62 Unesempio e lattivita assicurativa di diversimembri della famiglia Spinola, in parte analizzata in lodice,
Piccinno, Shifting and sharing risk, cit., 106-107.

63 Per maggiori informazioni su questo progetto & possibile consultare il sito della Universita di Exeter (UK),
sua sede principale, disponibile online attraverso il link: https://humanities.exeter.ac.uk/history/
research/centres/maritime/research/avetransrisk/, (ultimo accesso il 05/10/2021). Il database &
invece disponibile online attraverso il link: http://humanities-research.exeter.ac.uk/avetransrisk,
(ultimo accesso il 05/10/2021).
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L'Avaria, secondo la moderna nomenclatura adottata nelle York-Antwerp
Rules ed ancora oggiinvigore, si divide in Generale e Particolare. Tale divisio-
ne, sebbene implicitamente, si ritrova grossomodo anche nelle fonti genovesi,
che tuttavia sono conservate negli stessi fondi®.

L'Avaria Generale indica i danni occorsi alla nave o al carico imbarcato
e le spese straordinarie effettuate nel corso del viaggio a sequito di un‘azione
volontaria del capitano, volta a preservare la nave stessa e le merci da un
imminente pericolo. Le Avarie Particolari si riferiscono alle spese e ai danni
sofferti per il solo beneficio dellimbarcazione o del carico. Questi possono
essere determinati da caso fortuito, da un fattore umano ascrivibile a dolo
o0 a colpa del vettore, del caricatore o di terzi, oppure da forza maggiore (in-
cendio, tempesta, naufragio, rottura dello scafo, ecc.)®. Le Avarie Generali
comportano unaripartizione degli oneri consequenti al verificarsi dellevento
dannoso tra tuttii proprietari dei beni sottoposti al rischio di viaggio - nave,
carico e noli - secondo criteri di proporzionalita codificati; nel caso di Avarie
Particolari, gli oneri sono interamente a carico del proprietario del bene dan-
neggiato. La normativa in quest’ambito redatta nella Repubblica di Genova
nel corso dell'eta moderna rimase relativamente omogenea®. Cio permette
lo studio delle fonti anche in un'ottica di lungo periodo. | documenti sono
ricchi diinformazioni e spesso riportano lI'elenco delle mercia bordo con I'in-
dicazione dei mittenti e dei destinatari ed i relativi valori monetari espressi
inlire genovesi.

Il database offre una funzionalita di ricerca avanzata che permette
di utilizzare tali dati quantitativi anche per ricerche molto specifiche, come
quelle relative al traffico di prodotti artistici, o delle materie prime per realiz-
zarli, in arrivo nel porto di Genova. Purtroppo esso non dispone di un numero
rilevante di documenti relativi ai viaggi con partenza da Genova. Le ricerche
nel database possono essere svolte sia attraverso laricerca libera, sia attra-
verso la gia menzionata ricerca avanzata. Nel database figurano anche casi
redattia Pisa e Livorno, emporivicino al porto genovese, rispetto al quale gli
scambi erano frequenti®’. Sono dunque possibili comparazioni.

64 Ladocumentazione relativa alle procedure di avaria marittima presentate a Genova si trovano, per il
periodo compreso tra il 1530 e gli anni ‘60 del XVII secolo, in ASG, Notai Giudiziari e, in particolare, nei
fondi dei notai degli Atti dei calcolatori(1590-1663). Da meta XVl secolo e fino almeno alla caduta della
Repubblica, i documenti si trovano in ASG, Conservatori del Mare, allinterno di diversi fondi, quali, ad
esempio, gli Atti Civili (1575-246B) o i Calcoli d'Avaria (1714-1777).

65 Perunadefinizione del concetto diavaria e lo studio della sua evoluzione nel corso del tempo e in diversi
contesti si veda Maria Fusaro, Andrea Addobbati e Luisa Piccinno (eds.)

66 General Average and Risk Management in Medieval and Early Modern Maritime Business, Cham, Palgrave
Macmillan

67 Anche Livorno svolgeva una funzione redistributiva nei confronti de prodotti artistici provenienti via
mare. Siveda Antonella Gioili e Cinzia Maria Sicca(eds.), Livorno emporio del Mediterraneo: arti, cultura,
mercato e Nazioni in Antico Regime, numero monografico della rivista Nuovi Studi Livornesi, /11, 2019.
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Se, ad esempio, tramite la funzione di ricerca avanzata si seleziona il campo
relativo alla tipologia di carico (risk: Cargo type), e dal menu a tendina col-
legato si sceglie “Paintings”, risulta un viaggio in cui fu inviata una partita di
“gquadretti rollatiin un canone” spediti da Francesco Bartolini, ad Alicante, a
Geronimo Albizzi e Ottaviano Bartolini, a Livorno®. Parte del restante carico,
che consistevain sale, lana e soda barriglia, utilizzata come fissante nei pro-
cessi tintori, furono precedentemente scaricati a Genova. Allo stesso modo,
selezionando “Paint/Vernish”, risultera un carico di vernice proveniente da
Cagliari ed indirizzata a Livorno, ad Agnolo Mateo®. Se, invece, nel campo di
ricercalibero si prova a digitare ‘pennelli’, risultera un viaggio che vede coin-
volto Pompeo Isola, forse unignoto pittore o commerciante d'arte genovese.
Eglirisulta come destinatario, nel 1640, di una partita di “pennelli fasciata di
Cavallo” caricati alla ripa di Roma da Pietro Paolo Cremona di Milano e di una
partita di “pennelli e colori fasciata di Cavallo amogliata di corda” da Giuseppe
e Ferdinando Rusca di Milano™. Sulla stessa nave viaggiava anche una partita
di medaglioni devozionali in ottone.

La presenza di Pompeo Isola(XVIl secolo) potrebbe portare a voler di-
gitare direttamente il suo nome nella funzione diricerca libera. Risulterebbe,
in questo caso, un ulteriore viaggio collegato a questo individuo, avvenuto
sempre nel 1640, nel quale arrivo a Genova per lui un carico di piu di nove
tonnellate di stracci da Napoli”. Questo elemento permette di ipotizzare
che forse Isola era un mercante o possedeva una cartiera nel territorio della
Repubblica, e magari vendeva o commerciava tele e pennelli. Nello stesso
modo, il database puo essere utilizzato per investigare le provenienze ed i
valori di altre tipologie di carico quali marmo, seta, corallo o altro.

IV. LE FONTI FISCALI E LARCHIVIO DELLA CASA DI SAN GIORGIO

Una volta arrivate in porto, le merci, tra cui anche le materie prime ed i manu-
fatti di cui si e detto in precedenza, sottostavano al pagamento delle regolari
gabelle. La riscossione di alcuni tributi, come lo Jactus e lo Exitus navium
di cui si e detto in precedenza, spettava ai Padri del Comune, mentre quella

68 Viaggio registrato nel database online conil codice identificativo 50518, disponibile online attraverso il
link: http://humanities-research.exeter.ac.uk/avetransrisk, (ultimo accesso il 05/10/2021).

69 Viaggio registrato nel database online con il codice identificativo 10046, disponibile online attraverso il
link: http://humanities-research.exeter.ac.uk/avetransrisk, (ultimo accesso il 05/10/2021).

70 Viaggio registrato nel database online con il codice identificativo 50293, disponibile online attraverso
il link: http://humanities-research.exeter.ac.uk/avetransrisk, (ultimo accesso il 05/10/2021).

71 Viaggio registrato nel database online con il codice identificativo 50269, disponibile online attraverso
il link: http://humanities-research.exeter.ac.uk/avetransrisk, (ultimo accesso il 05/10/2021).
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di altri era data in appalto’. Cio consentiva alla Magistratura di incassare
anticipatamente il provento e di poter cosi contare su unentrata certaein
un tempo prestabilito, lasciando agli appaltatori 'onere ed i rischi della ri-
scossione.” La serie dei libri contabili dei Padri del Comune, tenuti in partita
doppia, permette di sequirne l'iter evolutivo ed il funzionamento a partire dal
1340 al 1797. La serie dei loro Registri contabili € conservata per il periodo
pil antico (1340- 1406) presso I'Archivio di Stato di Genova, nel fondo Antico
Comune. | documenti redatti tra il 1412 ed il 1797 si trovano invece presso
I'Archivio Storico del Comune di Genova, nellomonimo fondo intitolato Padri
del Comune™. In questo fondo si trovano anche alcune serie relative alle Arti,
come quelle dei marmorari e della seta, di cui si dira di piu nel contributo di
Galassi e Stagno (capitolo 2).

Per lo svolgimento della sua attivita, anche la magistratura dei
Conservatori del Mare, citata in precedenza, godeva, oltre che dei proventi de-
rivanti dalle condanne inflitte ai contravventori delle norme relative al proprio
ambito di competenza, del gettito di alcune imposte tra cui la gabella Piatte,
Liuti e Sacchi(regolarmente ceduta in appalto), e una tassa che gravava su
tutte le navi di portata superiore a 100 salme (circa 19 tonnellate) di stazza che
uscivano dallo scalo genovese™. Anche gli atti di questa magistratura sono
conservati presso I'Archivio di Stato, nello specifico fondo dei Conservatori
del Mare. Tale fondo € solo in minima parte inventariato e presenta alcune
lacune. La serie degli Atti Civili, ad esempio, copre gran parte delle annate tra
1575 e 1796 e riporta dati sulle pratiche esaminate quotidianamente di fronte
a tale Magistratura’. Essa potrebbe contenere informazioni utili anche sui
vascelli in arrivo o in partenza dal porto con carichi di materie prime o beni
collegati alla produzione artistica locale o straniera.

72 Siveda Heinrich Sieveking, Studio sulle finanze genovesi nel Medioevo e in particolare sulla Casa di San
Giorgio, Genova, Tipografia della Gioventu, 1906, 109.

73 Diquilabitudine di molti esattori di stipulare polizze di assicurazione contro gliimprevisti dellesazione.
Tali gabelle venivano generalmente messe in vendita a cura di appositi magistrati nei primi giorni di
gennaio di ogni anno, solitamente in Piazza Banchi, sotto la loggia dei Di Negro; la durata dellappalto,
originariamente di un solo anno, fu portata in sequito ad un periodo piu lungo, dai due ai tre anni, fino
ad arrivare a cingue anni con l'avvento della Casa di San Giorgio. Si veda Bomenico Gioffré, Liber insti-
tutionum Cabellarum Veterum, Milano, Giuffré, 1967, X-XI.

74 Vedi Liana Saginati, LArchivio storico del Comune di Genova, Genova, Comune di Genova, 1974, 5-53;
Valeria Polonio, “L'amministrazione della“Res publica” genovese fra Tre e Quattrocento. L'Archivio "Antico
Comune”, Atti della Societa Ligure di Storia Patria, n.s., XVII, 1977, 40-43, 156-160.

75 Manlio Calegari, “Patroni di nave e Magistrature marittime: i Conservatores Navium®, Miscellanea storica
ligure, 11(1970), 59-61.

76 Le unita sono organizzate in filze ordinate in senso cronologico, e non tematico. Per questa ragione
si trovano pratiche di varia natura discusse presso il tribunale marittimo dei Conservatori del Mare
quali cambi marittimi, avarie marittime, assicurazioni, prestiti, ecc. Sebbene privi di peetta o di ordine
tematico, tali documenti sono potenzialmente fonte di informazioni riguardanti le imbarcazioniin arrivo
o0in partenza e i carichi trasportati.
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Lariscossione della maggior parte delle imposte di tutta la Repubblica spet-
tava, tuttavia, ad un‘autorita autonoma, la Casa di San Giorgio, il consorzio
di pubblici creditori che gestiva il debito pubblico statale in cambio di re-
sponsabilita fiscali, giudiziarie, di finanza, moneta e compartecipazione alla
sovranita della Repubblica”.

Inizialmente furono proprio le gabelle, e in particolare quella dei ca-
rati maris (ovvero il diritto di dogana), a mettere in contatto San Giorgio con il
porto e i traffici mercantili. Tale imposta colpiva le merci, sbarcate a Genova
o nelle Riviere, provenienti dall'estero o dai territori posti sotto il controllo
della Repubblica, e quelle che effettuavano il tragitto inverso. Erano esenti i
beni di approvvigionamento per le necessita della popolazione come grano,
olio, carne, vino, sale e legna’®.

La Casa delle Compere di San Giorgio (pill comunemente San Giorgio)
era l'organismo che amministrava i debiti (definiti compere) del comune di
Genova. Venne fondata tra il 1407 e il 1408 durante la dominazione francese
su iniziativa del maresciallo Jean Il Le Meingre, detto Boucicaut (1364-1421),
governatore della citta tra il 1401 e il 1409, d'accordo con il Consiglio degli
Anziani e I'Officium Provisionum™. Questa decisione rispondeva allesigenza
dellamministrazione francese che aveva bisogno di capitali per le politiche
diriforma e controllo degli apparati statali.

Nel corso del Quattrocento San Giorgio consolido progressivamente
tutto il debito del comune, attraverso la riunione delle Compere preesistentia
interesse minore in un unico istituto®. San Giorgio gestiva le imposte indirette

77 Vedi Giampiero Cama, Banco di San Giorgio e sistema politico genovese: unanalisi teorica, in Giuseppe
Felloni(ed.), La Casa di San Giorgio: il potere del credito, Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 20086,
109-120: 112.

78 Siveda Edoardo Grendi, "Problemi e studi di storia economica genovese’, in Rivista Storica Italiana,
LXXXIV(1972),1022-1060, ove & ricostruito il gettito della gabella dei Carati e vengono forniti dati riguar-
danti in particolare il commercio della seta e della lana. Pil in generale sulle imposte che colpivana il
commercio genovese Renato Di Tucci, Le imposte sul commercio genovese fino alla gestione del Banco di
San Giorgio, Bergamo, Nava, 1930, 1-84; Renato Di Tucci, “Le imposte sul commercio genovese durante
la gestione del Banco di San Giorgio”, Giornale Storico e Letterario della Liguria, VI(1930), 243-262.

79 Sulle riforme durante il governatorato di Boucicault vedi Vito Piergiovanni, Gli statuti civili e criminali di
Genova nel Medioevo. La tradizione manoscritta e le edizioni, Genova, ECIG, 1980. Era pratica comune a
Genova il ricorso al finanziamento privato tramite la creazione di compere 0 maone formate da patrizi
che ottenevano cespiti e interessi in cambio del capitale versato. Un esempio e, nel 1350, la formazione
della Compera Magna Venetorum con un interesse del 10% in cambio di un prestito di 300,000 lire di
genovini nella guerra contro Venezia, vedi Domenico Gioffré, “Il debito pubblico genovese. Inventario
delle compere anteriori a San Giorgio o non consolidate nel Banco (sec.XIV-XIX}, Atti della Societa Ligure
di Storia Patria, n.s., VI(1968), 172-173.

80 A Genovai processidi consolidamento ed unificazione dei debiti iniziano nel 1274 e sono rinnovati nel
1303, 1332, 1340 €, infine, 1407. Gli studi di Giuseppe Felloni si sono concentratia lungo sul funzionamento
di questa potente istituzione. In particolare, vedi G. Felloni, | primi banchi pubblici della Casa di San Gior-
gio, in Giuseppe Felloni ed., Scritti di Storia Economica, Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 1998, vol.
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che il comune gli affidava in contropartita peri suoi prestiti, tramite vendita
in appalto agli operatori privati che offrivano il prezzo piu alto, per periodi che
variavano tra uno e cinque anni®. Le imposte erano messe all'asta nei primi
mesi dell'anno, cosicché tra maggio e giugno la Casa era in grado di calcolare
i proventi derivanti dagli appalti e le relative spese di gestione. Dedotte le
spese dagli utili, veniva stabilito quanto sarebbe avanzato diinteresse®. Con il
capitale accumulato si pagavano le paghe, ossia i proventi dei titoli di debito,
i luoghi®. Tali attivita divennero ancora piu importanti dopo il 1490, quando a
Genova venne abolita la tassazione diretta. Fu questo un fenomeno in linea
con altre conformazioni statuali della penisola, ma che a Genova ebbe una
dimensione differente, perche San Giorgio incamero con il passare del tempo
poteri e prerogative che prima erano appartenute al comune.

All'attivita di gestione del debito pubblico si aggiunsero quelle ban-
carie, con operazioni di deposito e prestito. Unica eccezione fu il periodo tra
il 1445 e i1 1530, quando le attivita bancarie vennero limitate al comune, agli
azionisti, agli esattori e ai contribuenti®®. |l banco fu soppresso nel 1805 e le
sue attivita liquidate del tutto nel 1856°%°.

A partire dal 1446 e fino al 1562, San Giorgio acquisi dal comune alcuni
territori, che governd con il massimo potere territoriale, lo ius gladii e la plena
iurisdictio, giudicando e punendo chi si macchiava di crimini, costruendo
porti, citta e fortezze, mobilitando un esercito, coniando moneta (nel caso
di Caffa) e impiantando piantagioni(in Corsica). A partire dalla cessione di
Famagosta nellisola di Cipro, vennero redatti dei contratti definiti di tran-
slatio, che indicavano la durata della cessione e descrivevano il territorio e il
suo sistema difensivo. Complessivamente San Giorgio governo la Corsica e
la piccola isola di Capraia, la Lunigiana (con i borghi di Pietrasanta, Sarzana,
Sarzanello, Nicola, Ortonovo, Castelnuovo, Santo Stefano Magra, Falcinello,
Bolano, Godano), alcune aree della Liguria(Ventimiglia, Pieve di Teco, Levanto

|,603-622. Per la bibliografia complessiva su questo tema, vedi URL: http://www.lacasadisangiorgio.
eu/main.php?do=bibliografia, (ultimo accesso il 17/02/2022).

81 Felloni, Il credito allerario, cit., 155. Esso si occupava anche di lotta allevasione fiscale, vedi Heers, Génes
au XVe siécle, cit., 129-130.

82 Inparticolare, il reddito sembra raddoppiare passeo da 250 lire nel 1450 a 500 lire annue nel corso della
prima meta del Cinquecento. Vedi Massa, Fattori tecnici ed economici, cit., 132. Vedianche Carlo Cuneo,
Memorie sopra lantico debito pubblico, mutui, compere e banca di S. Giorgio in Genova, Genova, Stamperia
dei Sordi Muti, 1842, 309.

83 Giulio Giacchero, Il Seicento e le compere di San Giorgio, Genova, SAGEP, 1979, 131.

84 Giuseppe Felloni, Inventario dellarchivio del Banco di San Giorgio (1407-1805), vol. 11/1, Roma, 1990, 77-82.

85 Giuseppe Felloni: http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=cenni (ultimo accesso il
17/02/2022).

Vedianche Banco di Roma, Il Banco di San Giorgio: fonti e cimeli. Mostra a cura del Banco di Roma, Genova,
Palazzo S. Giorgio, 16-28 maggio 1970, Genova, 1970.
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e la Valle Arroscia), la citta di Famagosta a Cipro e I'area del Mar Nero (con i
centri di Caffa e Sudak, Balaklava, oggi un quartiere di Sevastopol e Amasra
in Turchia). Tale possesso territoriale non fu continuo e alcuni territori furono
sotto il controllo di San Giorgio per periodi intermittenti.

La sede della Casa si trovava nell'edificio una volta noto come Palazzo
antica residenza del Capitano del Popolo, esso venne successivamente adibito
adogana per via dellincrementata attivita portuale e a sede della Casa e del
Banco di San Giorgio dal 1408 (Fig. 8)%®.

Fig. 8) Palazzo San Giorgio (da Piero Barbieri, Genova antica e dintorni, Milano, Mondani Editore, 1974)

Poiché la maggioranza delle merci e delle derrate giungeva via mare, la Casa
di San Giorgio era molto interessata allamministrazione e alle vicende relative
ai traffici negli scali marittimi della Repubblica. Durante tutta l'eta moderna, il
40% del gettito fiscale di Genova derivo dai tributi sul commercio. Di questa
cifra, circa il 66% derivava dalla tassazione di beni che non facevano parte
dei consumi fondamentali (vino, grano, carne, olio e sale)®’. Un esempio &
costituito dalla serie dei Carati, ovvero le tasse sui beni spediti o transitanti
nel porto di Genova, nella quale sono presenti numerose testimonianze di
oggetti d'arte®®.

86 0ggi questo edificio si chiama Palazzo San Giorgio ed & la sede dellAutorita Portuale. Vedi Danilo Cabona,
Palazzo San Giorgio, Genova, SAGEP, 1991.

87 Felloni, Organizzazione portuale, cit., 340.

88 Alfonso Assini, Il patrimonio artistico tra committenza e confische, in Giuseppe Felloni ed., La Casa di
San Giorgio: il potere del credito, Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 2006, 143-154.
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L'archivio della Casa di San Giorgio, facente parte dei fondi dell’Archi-
vio di Stato di Genova, & pervenuto sostanzialmente intatto ed é stato ogget-
to, negli scorsi decenni, di unimponente opera di riordino e inventariazione
curata dallo storico economico Giuseppe Felloni(1929-2017)®. Tale progetto
e culminato nella creazione di un sito liberamente consultabile contenente
gli inventari di tutti i fondi relativi alla Casa. Il sito offre anche una pratica
funzione di ricerca avanzata che facilita l'attivita degli studiosi. E possibile,
ad esempio, rintracciare i transiti di beni artistici o materie prime per le po-
stazioni delle gabelle genovesi, marittime come di terra. Un esempio sono le
scritture relative alle franchigie a favore del tesoriere del principe Tommaso
di Savoia perché si esenti dalle gabelle la spedizione, dalla dogana di Genova,
di due carrozze e 42 colli contenenti “tapezzarie, letti, vestiti, lingiarie, qua-
dri e libri"®. Altri documenti potevano essere collegati allamministrazione
stessa della Casa, come i contratti di ingaggio e di pagamento dei pittori che
curavano periodicamente gli affreschi di Palazzo San Giorgio o dei magazzini
del portofranco, oppure estimi e valutazioni di beni mobili ed immobili, tra cui
anche collezioni di dipinti che gli inventari presentano in modo sommario e
meriterebbero apposite investigazioni®. Si trovano inoltre inventari di privati
contenenti elenchi di quadri, come nel caso dell'inventario di Carlo Geronimo
Casale (XVII secolo), compratore dei diritti di riscossione della gabella del vino
in Sampierdarena e Cornigliano per il quinquennio 1674-1678%. Tali documenti
contengono nomi e riferimenti che permetterebbero incroci con ulteriori
tipologie di fondi, dall'Archivio di Stato ma non solo.

Un sistema particolarmente utile, favorito non solo dagli storici eco-
nomici, ma anche da quelli dell'arte, & quello di cercare nei cosiddetti mastri
delle colonne di San Giorgio, ossia i volumi che contengono gli investimenti
nei loca dei cittadini genovesi, il nome di una persona e studiare il sistema
dei suoi investimentiin San Giorgio. Molto spesso a margine delle cifre inve-
stite in luoghi si ritrovano anche i motivi degli investimenti e i riferimenti ad

89 Egli & statoanche uno dei principali studiosi di questa istituzione. Siveda, ad esempio, Giuseppe Felloni
ed., La Casa di San Giorgio: il potere del credito, Genova, Societa Ligure di Storia Patria, 2006.

90 ASG, San Giorgio, Cancelleria dei Protettori, unita 3875. Tale documento risulta nellinventario online al
link: http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=46090&
page=, (ultimo accesso il 05/10/2021).

91 Vedi, ad esempio, la valutazione fatta dal pittore Domenico Dentone di 16 quadri di proprieta privata,
conservatain ASG, San Giorgio, Actorum 1792 in 1796, unita 30621. Tale documento risulta nellinventario
online al link: http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=9
8523&page=, (ultimo accesso il 05/10/2021).

92 ASG, San Giorgio, Ufficio del 1444, unita 5006. Tale documento risulta nellinventario online al link: http://
www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=4251&page=, (ultimo
accesso il 05/10/2021).

95


http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=46090&page=
http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=46090&page=
http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=98523&page=
http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=98523&page=
http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=4251&page=
http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=scheda&ricerca=1&idscheda=4251&page=

Shipping Art and Art Materials

96

atti notarili utilizzati per le compravendite. Da qui & possibile arrivare ad un
testamento, la costruzione di una cappella, 'istituzione di una fondazione etc.
La documentazione sul dominio territoriale &€ molto ricca. Le filze dei can-
cellieri di San Giorgio riportano molte informazioni relative, ad esempio, alla
Corsica: inventari, liste di materiali e merci sul contenuto delle fortezze,
sulla costruzione di edifici, porti e citta®. Anche gli altri domini sono ben
documentati, in particolare sono ricchi di informazioni i volumi relativi alla
masseria di Cipro e del Mar Nero®. Tra le carte della serie dei primi cancellieri
di San Giorgio sono utili i riferimenti alla Lunigiana®. La serie dei Carati, gia
menzionata, permette di reperire opere d’arte e materiali®.

V.IL NOTARILE E GLI ARCHIVI FAMILIARI

Le fonti summenzionate ci conducono ai fruitori finali dei beni artistici in
arrivo o prodottia Genova, vale a dire le principali famiglie della nobilta locale
e del ceto mercantile. | principali esponenti di tali famiglie sfoggiavano le
opere darte presso le proprie residenze o le scambiavano tra loro in seqguito
a compravendite o indebitamenti. Avevano valenza sia di status symbol che di
investimento. Tracce di tali attivita si trovano nei fondi del notarile. L'attivita
degliuomini d'affari genovesi si caratterizzo per il ricorso quasi maniacale, per
richiamare un'espressione di Steven Epstein, ai documenti scritti e dunque,
per estensione, ai notai¥. Il fondo notarile genovese e trai pit ampi al mondo
e cio induce gli studiosi a procedere mediante ricerche mirate e solo quando
si dispone gia di nominativi e annate precise.

Riferimenti alle merci compaiono frequentemente e costantemen-
te durante l'eta moderna nei testi dei notai, ma la cornice istituzionale che
codifica gli scambi economici, ossia la forma e la tipologia degli atti notarili
stessi, variano da secolo a secolo, spesso anche da decennio a decennio.
Se nel corso del Duecento e del Trecento listituto dell'accomandita, una
partnership tra mercanti, € onnipresente, perché gli operatori che la utiliz-
zavano si avvalevano di un notaio per strutturarla, man mano che si risalgono
i secoli successivi quest'ultima va scomparendo, perché probabilmente la

93 PerlaCorsica, siveda http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=node&tag=2_79, (ultimo
accesso il 23/11/2021).

94 Per Caffa, siveda: http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=genere_elenco&genere=399,
(ultimo accesso il 23/11/2021); per Famagosta: http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.
php?do=genere_elenco&genere=400, (ultimo accesso il 23/11/2021).

95 Vedi http://www.lacasadisangiorgio.eu/main.php?do=genere_elenco&genere=329, (ultimo
accesso il 23/11/2021).

96 Santamaria, Rotte artistiche, cit., 699-701.

97 Steven Epstein, “Business cycles e the sense of Time in Medieval Genova", Business History Review, 62
(1988), 238-260: 244.
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registrazione notarile cedette il passo a scritture private, ritenute paritetiche
in ambito giuridico.

Elenchi di merci, materiali e oggetti d'arte si trovano molto spesso,
come e frequente per gli atti notarili di diverse aree europee, nella docu-
mentazione relativa ai conflitti commerciali o ereditari: nella risoluzione dei
conflitti dei mercanti, che poteva essere avviata a Genova in molti modi e
risolta da una congerie di uffici, nei testamenti e negliinventari. Queste ultime
due tipologie sono tra le piu ricercate tra chi si occupa di storia dell'arte, ma
reperire un inventario o un testamento € una delle ricerche piu rischiose da
svolgere in archivio, per via del tempo che occorre investire.

Come accennato, non esistono inventari esaustivi per orientarsi com-
plessivamente nel fondo del notarile genovese ed ¢ statisticamente improba-
bile reperire un atto, anche conoscendo l'anno in cui e stato rogato, a meno
di non conoscere il nome del notaio che lo rogo o senza condurre un'indagine
sistematica, spesso con una notevole sproporzione tra costi e benefici. Puo
essere utile pero tenere conto di alcune fonti e alcuni progetti che si spera
possano via via facilitare 'utilizzo del fondo notarile.

Nel corso dei secoli passati antiquari ed eruditi hanno realizzato de-
gli spogli molto parziali di questo fondo. Alcuni di tali indici sono divisi per
famiglie e materie, come per esempio quello delle cosiddette pandette e
filze richeriane (opera settecentesca di Giovanni Battista Richeri, edudito del
XVIII secolo) dellArchivio di Stato di Genova®. Altri si concentrano su untema
specifico: tra le Carte Staglieno, conservate presso la Biblioteca della Societa
Ligure di Storia Patria, sitrova, ad esempio, uno spoglio di fonti notarili con-
cernenti la schiavitu in Liguria. Recentemente, nel corso dello svolgimento
del progetto di ricerca dal titolo Genoese Merchant Networks in Africa and
across the Atlantic Ocean(ca. 1450-1530), finanziato dalla Max Weber Stiftung
e il Deutsches Historisches Institut in Rom (per il periodo 2019-2022), & stato
rinvenuto in un archivio privato un repertorio alfabetico in 27 volumi che sara
scansionato interamente e messo a disposizione degli utenti presso I'Archivio
di Stato di Genova®. Tale spoglio sistematico, estratto ai primi del Settecento
dalle filze dei principali notai genovesi dei secoli XII-XVII, aveva probabilmente
lo scopo diraccogliere le prove necessarie alla costituzione di alberi genea-
logici delle principali famiglie genovesi, tanto nobili come popolari. Esso puo
essere utile perrintracciare le figure dei mercanti che trattavano specifiche
merci. Per la ricerca di testamenti o rimandi alle colonne del Banco di San
Giorgio di specifici individui appartenenti al patriziato genovese si segnala,

98 ASG, Manoscritti 93-101 e 533-546.
99 Il progetto & coordinato da Carlo Taviani.
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infine, laraccolta di alberi genealogici documentati costituita attorno al 1750
da Antonio Maria Buonarroti (XVIll secolo)'®.

Un‘indagine compiuta nelllambito dello stesso progetto di ricerca
appena menzionato ha per ora preso in esame circa 400 filze, complessi-
vamente 450.000 atti notarili tra il 1450 e il 1530. Una piccola proporzione di
questiriguarda i commerci delle reti genovesi proiettate verso la penisola
iberica e I'Atlantico.

Le merci che compaiono negli atti variano da area ad area e in cor-
rispondenza con i traffici delle varie famiglie di mercanti. Si ritrovano l'oro
proveniente dall'Africa sub-sahariana, che veniva portato dalle carovane dei
mercanti del Maghreb fino alle coste del Mediterraneo e li venduto ad opera-
tori genovesi, catalani, aragonesi, portoghesi etc. L'oro in forma di polvere
si trova menzionato a Genova come aurum tiberi(oro de la tibain alcune rare
fonti spagnole), dallincerta etimologia™®. Questa espressione € una sorta di
marcatore: quando si ritrova si puo essere abbastanza sicuri che siamo in
presenza dell'oro dell’Africa subsahariana. Tra le altre merci che arrivarono
a Genova siritrovano anche gli azulejos, le ceramiche lavorate nella penisola
iberica, i coralli, i corami(i cuoi lavorati), le piume di struzzo, i profumi, come
quelli estratti dalle ghiandole dello zibetto (un piccolo mammifero presente
nell'Africa subsahariana)e la grana tintoria (kermes), poi rimpiazzata come si
& detto dalla cocciniglia. Per alcune merciil crinale del primo Cinquecento e
particolarmente interessante, perché mentre nei decenni precedenti alcune
di esse provenivano dai traffici del Mediterraneo orientale, dai primi anni
del secolo invece si vedono presenti nel Maghreb, come conseguenza degli
scambi dell'Asia e poi portate attraverso la circumnavigazione del continente
africano. Tra queste ultime si possono annoverare le lacche provenienti dalla
Cina. Le perle continuano invece a provenire dal Mediterraneo orientale.

Inoltre, molti prodotti di eta tardo medievale vengono rimpiazzati con
l'apertura dei commerci atlantici. Si reperiscono gli stessi prodotti in altre
aree, o si trovano prodotti diversi per usi simili. Tale fenomeno si riscon-
tra per la cocciniglia che rimpiazza il kermes, o grana, o per l'oro dell'Africa
sub-sahariana di cui si faa meno per l'argento americano, reperito in ingenti
quantitativi.

Il fondo notarile, cosi come & pervenuto fino a noi, include oggqi le filze
che contengono gli atti rogati privatamente, ossia quelli stesi da un notaio
per gli usi privati dei mercanti e in generale dei cittadini genovesi, e quelli
che i notai redigevano in quanto rappresentanti di alcuni uffici preposti alla

100 Biblioteca Civica Berio, Sezione di conservazione, m.r. VIII. 2. 28-30.
101 Heers, Génes au XVe siecle, cit., 66-67.
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risoluzione dei conflitti. Tra questi ultimi si annoverano I'Officium Mercantiae,
fondato nel 1404 e che duro fino al 1530, e I'Officium Robarie, la cui attivita
si affievoli verso l'inizio del Quattrocento. L'Officium Rupti si occupava delle
bancarotte e i suoi magistrati avevano il compito di controllare i libri di con-
to dei mercanti e di dirimere i conflitti tra debitori e creditori. Nel corso del
Quattrocento venne sostituito dall'Ufficio di Moneta e dall'Ufficio dei Banchi,
particolarmente attivo nel biennio 1465-67 e che riprese le sue funzioni dal
1474102, Negli atti dei notai si ritrovano anche le attivita informali di istituzioni
diverse da questi uffici, come i probi viri de tabula e - con decisa preferenza
dei mercanti e delle famiglie piu importanti - quelle degli arbitri nominati
dalle parti.

Come accennato, l'archivio notarile puo essere usato quando si dispo-
ne diinformazioni specifiche o di fondi sufficientia compiere spogli estensivi.
Spesso, pero, conviene partire da specifici archivi famigliari. Alcuni archivi,
come quello dei Balbi, proprietari di palazzi paragonati a “regge repubblica-
ne”, sono stati oggetto di studi approfonditi da parte degli storici'®. Tali studi
hanno rivelato le molteplici ramificazioni che famiglie come i Balbi intratte-
nevano a livello sociale ed economico-finanziario, nonché le loro strategie
di acquisizione dei beni artistici'®. Le carte dello stesso Edoardo Grendi,
autore di una monografia sui Balbi, sono state depositate presso I'Archivio
di Stato di Genova e potrebbero costituire una base di partenza per ulteriori
approfondimenti'®.,

Le fonti relative agli archivi famigliari dove e piu probabile trovare
indicazioni in merito al possesso e produzione di materiale artistico sono gli
inventari, redatti soprattutto in occasione di matrimoni tra famiglie nobili,
cambi di residenza o per necessita testamentarie, ed i registri contabili. Gli

102 Carlo Taviani, In the Shadow of Other Empires: Genoese Merchant Networks e Their Conflicts across the
Atlantic Ocean, ca. 1450-1530, in Louis Sicking e Alan Wijffels eds., Conflict Management in the Medite-
rranean e the Atlantic, 1000-1800. Actors, Institutions e Strategies of Dispute Settlement, Leiden, Brill,
2020, 217-236, 225-227. La localizzazione di questi uffici e incerta.

103 Edoardo Grendi, | Balbi: una famiglia genovese fra Spagna e Impero, Torino, Giulio Einaudi, 1997. Sui
palazzi dei Balbi si veda anche Poleggi, Strada Nuova, cit., 27. Un altro esempio di indagine specifica
delle attivita di una famiglia del patriziato genovese, in chiave soprattutto economica, & in Andrea Zanini,
Impresa e finanza a Genova. | Crosa (secoli XVII-XVIII), Genova, SAGEP, 2017.

104 Vedi, ad esempio, Franco Boggero, Jonathan Bober e Piero Boccardo (eds.), A Superb Baroque: Art in
Genoa, 1600-1750, Washington, Princeton University Press, 2020; Viviana Farina e Piero Boccardo, Giovan
Carlo Doria : promotore delle arti a Genova nel primo Seicento, Firenze, EdiFir, 2002; Piero Boccardo,
Clario Di Fabio e Raffaella Besta, El siglo de los Genoveses e una lunga storia di arte e splendori nel palazzo
dei Dogi, Milano, Electa, 1999; Piero Boccardo e Jacques Heers, Andrea Doria e le arti: committenza e
mecenatismo a Genova nel Rinascimento, Roma, Palombi, 1989.

105 Vedi ad esempio, i documenti in ASG, Grendi, b. 40, “Balbi. Libri, quadri e strada Balbi. Cap. IV". Per un
approfondimento delle tematiche relative al gusto artistico dei Balbi, studiato da Grendi, vedi anche
Osvaldo Raggio, “Statue antiche e lettere di cambio. Gusto e credito a Genova nel Seicenta”, Quaderni
Storici, 37/112, 405-423.
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esempi virtuosi del proficuo utilizzo di queste fonti non mancano. Ad esempio
nellinventario della collezione di Juan Alonso Enriquez de Cabrera(1597-1647),
ammiraglio di Castilla, redatto dopo la sua morte nel 1647, risultano una serie
di pannelli polittici, finiti successivamente nella collezione di Francesco Maria
Balbi(1671-1747)°. Era una pratica comune, per la nobilta genovese, spedire
in citta nei propri palazzi famigliari opere d'arte come garanzie su prestiti o
risarcimenti di debiti da parte della nobilta spagnola'™. Il velluto pil noto in
tutta Europa era quello rosso, usato anche dal Doge genovese nei suoi abiti
di rappresentanza (i cui coloranti sono tra i piu costosi) e quello nero - il piu
quotato in Europa - usato dai senatori della Repubblica. Tale specializzazione
viene menzionata anche nelledizione della Encyclopédie del 1765'. Nel corso
del diciottesimo secolo la produzione tessile genovese si concentro quasi
esclusivamente su velluti e damaschi.

A ulteriore dimostrazione delle potenzialita di ricerca offerte dagli
inventari famigliari, basti pensare alla recente pubblicazione di Giampiero
Buzelli che, grazie allo studio di un inventario della famiglia Spinola redatto
nel 1727, ha trovato tracce di collezionismo di strumenti musicali e di com-
mittenze di opere d'arte a carattere musicale in campo figurativo tra gli espo-
nenti della nobilta genovese'®. Ulteriori spunti di ricerca vengono dai fondi
presentinel Centro di Studi e Documentazione di Storia Economica “Archivio
Doria”, situato presso il Dipartimento di Economia dell'Universita di Genova™.
In questo archivio, ancora poco utilizzato dagli storici in rapporto alla mole
di documenti che contiene, si trovano i fondi della famiglia Salvago-Raggi,
dei Balbi-Doria Lamba e quello dei Doria di Montaldeo. Il solo fondo relativo
ai Doria, ad esempio, contiene oltre 3.000 unita archivistiche non comple-
tamente ordinate, tra cui libri di conti ed inventari, ma non mancano anche
contratti di asientos e documenti relativi a cause giudiziarie™. E in parte sui
documenti contenutiin questo archivio che si basano le ricerche di Rollandi
e Orlando, citate nelle pagine precedenti, in cui entrambe le studiose hanno
riconosciuto la possibilita di ulteriori approfondimenti.

106 Parma, Genoa-Bruges: the art market, cit., 89.

107 Ibidem, 95.

108 Massa, | coloranti del Nuovo Mondo, cit., 130.

109 Giampiero Buzzelli, Gli strumenti dellinventario Spinola 1727. Note di vita musicale e collezionismo in una
famiglia aristocratica attorno al XVl secolo, in Roberto Santamaria(ed.), Palazzo Doria Spinola. Architettu-
ra e arredi diuna dimora aristocratica genovese da un inventario del 1727, Recco, Le Mani, 2011, 395-404.

110 Gliinventari sono consultabili online al link: https://economia.unige.it/archivio-doria(ultimo accesso
i 05/10/2021).

1M Lidia Saginati, L'Archivio dei Doria di Montaldeo. Registri contabili, manoscritti genealogici e pergamene,
Genova, Centro di Studi e Documentazione di Storia Economica «Archivio Doria», 2004.
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Una fonte utile per studiare le attivita dei mercanti e le merci che questi
ultimi commerciavano sonoi libri di conto. Di solito peril tardo Medioevo e la
prima eta moderna i mercanti della penisola italiana tenevano traccia delle
loro transazioni in due tipologie di libri: il libro giornale, che conservava le
informazioni giorno per giorno, e il libro mastro, che raggruppava le medesime
informazioni in una serie di conti intitolati a persone o eventi. Un mercante
intitolava nel suo libro mastro uno o pil conti a se’ stesso (A) e altri conti ai
mercanti con cui faceva affari(B, C, D, E, F etc.). Annotava in questi conti tutte
le operazioni di acquisto o di vendita (di solito indicate come ‘dare’ e ‘avere’
nel recto e verso delle pagine). Una stessa transazione veniva registrata due
volte, sia nel folio del conto intitolato a chi comprava (per esempio nel conto
di A, in dare, nel verso del folio 10), che in quelle di chi vendeva (B, in avere,
nel recto del folio 121). Tale prassi era detta partita doppia.

Una parte del patrimonio dei libri di conto dei mercanti genovesi non
si € conservato in specifici archivi familiari, 0 comunque ¢ stata dispersain
diversiarchivi - come la serie dei libri di conto dei Sauli, conservata nell'Archi-
vio Durazzo-Giustiniani e presso I'Archivio Spinola - o € stata preservatain ar-
chivi pubblici, come I'Archivio Storico del Comune di Genova'. Diversamente
dalla Toscana, che nel mondo € senzaltro quella che ha conservato il maggior
numero di libri di conto privati del tardo Medioevo e la prima eta moderna,
in Liguria tali fonti sono, tutto sommato, piuttosto scarse. A Genova per il
secondo Quattrocento e i primissimi anni del secolo successivo si sono con-
servati alcuni libri (quelli gia citati dei Sauli, degli Spinola, presso 'Archivio
Durazzo-Giustiniani, il libro di conto di Giovanni Piccamiglio e alcuni altri
nel Fondo Famiglie dell'Archivio di Stato di Genova)™. L'Archivio Storico del
Comune ha invece conservato i libri di conto del Cinque-Seicento (Fig. 9).

112 L'Archivio Durazzo Giustiniani e [Archivio Spinola di Tassarolo sono archivi privati. Il primo si trova in Via
Balbi1, a Genova. Il secondo si trova nel Castello di Tassarolo, in provincia di Alesseria. Negli ultimi anni
la consultazione del materiale presso questi archivi e stata resa difficile dalla pandemia.

113 Per l'archivio Sauli si veda Marco Bologna ed., “L'Archivio della famiglia Sauli di Genova: inventario”, Atti
della Societa Ligure di Storia Patria, n.s., XL/2, 2000.
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Fig. 9) Esempio di un libro di conto genovese del XV secolo (ASG, Famiglie, L, 7, libro di conto di Urbano
Leone, 1431, fol. XI)

Manca ancora uno spoglio o un sondaggio sistematico delle merci che com-
paiono in quest'ultimo tipo di fonte™.

I guadro presentato in questo capitolo mostra come Genova nella
prima eta moderna fosse un centro fondamentale per il mercato dei prodotti
artistici. Se a paragone di altre citta italiane, quali Firenze, Venezia e Roma, i
prodotti e i manufatti realizzati e conservati a Genova nelle chiese, nei musei
e nei palazzi appaiono oggi meno evidenti e quantitativamente meno nume-
rosi, cio non significa che non valga la pena studiare I'importanza di questa
citta come polo di attrazione e ridistribuzione di beni e manufatti artistici.
Anzi. | mercanti genovesi nel corso dell'eta moderna investirono in prodotti
e materiali artistici che erano per I'epoca piu costosi e ricercati di quelli che
0ggi ai nostri occhi appaiono piu preziosi. Sete, arazzi, argenti, coralli, corami

114 Latradizione toscana dei libri di conto e stata studiata estensivamente. Per un recente censimento, si
veda Richard Goldthwaite e Marco Spallanzani, Censimento di libri contabili privati dei fiorentini (1200-
1600), disponibile online:
https://www.academia.edu/38036416/CENSIMENTO_25dec2018_docx (ultimo accesso il
19/11/2021). Sui libri di conto genovesi non ci sono molti studi. Si veda, per il Quattrocento, Jacques
Heers, Le livre de comptes de Giovanni Piccamiglio, homme daffaires génois; 1456-1459, Paris, SEVPEN,
1959; Adela Fabregas Garcia, Un mercader genovés en el reino de Granada: El libro de cuentas de Agostino
Spinola (1441-1447), Granada, J.J. Alvarez, 2002.
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e tessuti potevano valere molto di piu di un quadro o una statua. Si tratta pero
di materiali piu direttamente legati al sistema del rimpiego e piu soggetti
al deperimento. Inoltre, le oligarchie cittadine furono spesso interessate a
commercializzare tali prodotti e a investire nella finanza liquida, quella dei
titoli del debito pubblico, degli appalti e dei prestiti, che questi materiali li
faceva circolare e muovere, piu che fissare in un luogo.

Nei primissimi anni del Cinquecento il doge di Genova, Ottaviano
Fregoso (1470-1524), che insieme alle sue sorelle e fratelli intratteneva rap-
porti con la marchesa e il marchese Gonzaga, inviava di continuo a Mantova
merci di lusso ed exotica, provenienti dalla penisola iberica, dal Maghreb e
dall'Africa occidentale. Perfino della famiglia Fregoso, che non erano mer-
canti, ma uomini d'arme con uno stato, &€ rimasta I'immagine di una corte
mobile, che fece circolare le merci di lusso, piuttosto che fissarle nella citta.
Quei prodotti vennero utilizzati a Mantova, dove si possono ancoraammirare,
ma € a Genova che se ne devono cercare le tracce, se si vuole rintracciarne
l'origine e studiarne il mercato™.

ABSTRACT

Between the medieval and the early modern period, the port of Genoa was
at the centre of a network of international trade. Its articulated organisation
was functional to the prosperity and survival of the republic, which imported
raw materials for its manufacturing and foodstuffs to feed its population. At
the edge of this trade network there was an élite of businessmen involved in
many economic and financial activities, as well as in the government of the
republic itself. From the sixteenth century onwards, the involvement of the
Genoese patriciate in the European financial businesses led to an increasing
inflow of capital to Genoa, a substantial part of which was employed in the
construction of prestigious buildings and in the purchase and commissioning
of art objects and other artistic/luxury goods. The trade generated by the
production and sale of these goods has left clear evidences, both in terms
of imports of raw materials and circulation of finished products, which can
be found in a wide variety of sources described in this paper. We provide also
a critical analysis of them and we suggest to scholars new research lines
to be developed.

115 Luisa Piccinno € autrice del paragrafo |, Antonio lodice & autore dei paragrafill e lll, mentre Carlo Taviani
& autore dei paragrafi |V e V. Laricerca necessaria per questo contributo (e in particolar modo per quanto
riportato nel paragrafo Ill) & stata condotta grazie ai finanziamenti dall'Unione europea - Next Generation
EU (Ministero dellUniversita e della Ricerca, PRIN 2022 “Under Uncertainty. Coping with Risks in the
Mediterranean Maritime Business (ltaly, 16th-19th centuries)’ - n. 2022SSZFT7, CUP D53D23000800006.
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LEXICON

Accomandita: tipo di societa commerciale caratterizzata dalla diversa re-
sponsabilita verso terzi dei soci (accomandanti e accomandatari) che
vi partecipano. Gli accomandatari rispondono solidalmente e illimitata-
mente per le obbligazioni sociali, mentre gli accomandanti rispondono
limitatamente alla quota o alle azioni investite.

Aurum Tiberi/Oro de la Tiba: etimologia incerta; oro in polvere proveniente
dall'Africa Occidentale.

azulejos: tipico ornamento dell'architettura portoghese e spagnola che con-
sistein una piastrella di ceramica non molto spessa e con una superficie
smaltata e decorata.

barriglia: nome usato a Genova per indicare il carbonato di sodio ricavato dalla
salsola soda (barrilla in spagnolo). E una pianta di piccole dimensioni che
possiede foglie e fusto succulenti, cresce abitualmente nelle zone costie-
re ed é originaria del bacino del Mediterraneo. Veniva usata quale fonte di
soda(carbonato di sodio), estratta dalle sue ceneri dopo combustione.

camallo: termine genovese di origine araba che indica una particolare catego-
ria di lavoratore, il facchino. | facchini erano impiegati per le operazioni di
carico, scarico e trasporto delle merci dalle navi ai luoghi di destinazione
in citta e viceversa.

Carati Maris: chiamata anche Carati del Mare, si tratta di una gabella pagata
allo sharco, calcolata come percentuale fissarispetto al valore di estimo
delle merciin arrivo e in partenza, via mare e via terra. Sono esenti le
merci in portofranco e i beni di approvvigionamento della popolazione
(grano, olio, vino, sale, legna, carne).

caruggio: termine con il quale siindica una strada o vicolo, anche porticato,
tipico dei centri storici della Liguria. Il termine deriverebbe dal latino
quadrivium, o dal piu popolare quadruvium.

Casa di San Giorgio: la Casa delle compere e dei banchi di San Giorgio era un
ente dotato di personalita giuridica con sede a Genova dal 1407 al 1805,
assimilabile in parte a un ente di diritto pubblico. Organizzata come una
societa per azioni, gesti a proprio beneficio la maggior parte dei proven-
ti del fisco, svolse attivita bancaria, amministro porzioni del territorio
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statale, esercito un’influenza preponderante sulleconomia e la societa
genovesi.

Conservatoridelle Navi/Conservatori del Mare: magistratura con piena e mas-
sima autorita in materia marittima. Giudice supremo in ogni causa penale
e civile riguardante la marina, regolava anche l'istituto dell'avaria marit-
tima, la costruzione navale, la tenuta dei libri di bordo, il reclutamento
di equipaggi; concedeva il permesso di partenza dal porto di Genova,
riscuotendo la gabella dalle navi di portata superiore alle cento salme.

Exitus Navium: gabella pagata dalle navi in uscita dal porto di Genova, riscossa
dai Padri del Comune. Dal 1487 il suo importo fu fissato in unalira e tre
quarti per le navi ad un ponte solo, ed a tre lire e mezza per tutte le altre.

gabelliere: chi provvedeva alla riscossione dei dazi o ne aveva l'appalto.

lus Gladii: il significato letterale e ‘diritto di spada’, il diritto di infliggere la
pena capitale.

Jactus Navium: gabella pagata dalle navi di portata superiore ai 1,500 cantari
(71.46 t) alla ragione di 20 soldi ogni 1,000 cantari(47.64 t), riscossa dai
Padri del Comune.

kermes: colorante rosso vivo ricavato dai corpi essiccati delle femmine di
alcune specie di cocciniglia, assai usato nell'antichita per la tintura di
stoffe.

lanterna: faro di segnalazione posto allingresso del porto di Genova, sul lato
di ponente, la cui prima edificazione risale al 1128. E il secondo faro pit
alto d’Europa.

Offitium Mercantiae: magistratura che si occupava di conflitti in ambito di
diritto commerciale. Inizialmente era un ufficio politico. Dal 1530 diven-
ne la Rota Civile, una corte gestita da esperti di diritto. Tale istituto fu
successivamente preso a modello da altri paesi.

Padri del Comune: magistratura genovese con il compito di sovrintendere alla
gestione e manutenzione del porto e del molo. Col tempo, la magistratura
assunse anche la competenza sulle Arti cittadine, le strade, l'acquedotto,
le fognature e tutta la materia relativa all'arredo urbano. La riforma del
1588 divise la magistratura in due uffici distinti: Conservatori del porto e
molo e Conservatori del Patrimonio.

plenaiurisdictio: Piena competenza giuridica. L'intera espressione indicavail
massimo potere che si poteva detenere in un dato territorio, la sovranita
territoriale.
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portofranco: Ufficialmente istituito I'1Tagosto 1590 in sequito a una carestia
che colpilarea mediterranea, con tale termine si alludeva alla concessio-
ne di benefici sotto forma di riduzione dei dazi e salvacondotti da conce-
dere alle navi granarie che fossero giunte nel porto di Genova. Nel tempo
tale istituto si stabilizzo e fu esteso a numerose tipologie merceologiche
in un‘ampia area di magazzini costruiti a ridosso dell'area portuale.

Riviera: il territorio della Repubblica di Genova coincideva approssimativa-
mente con quello della attuale regione Liguria. Il litorale ligure & diviso
in due Riviere, con Genova al centro: Riviera di Ponente ad Ovest della
citta fino al confine francese, Riviera di Levante ad Est fino alla foce del
fiume Magra.

Stato patrimoniale: documento che, insieme al conto economico, rendiconto
finanziario e nota integrativa, compone il bilancio d'esercizio. Lo stato
patrimoniale definisce la situazione patrimoniale ad una certa data di
un'impresa, solitamente esposto in sezioni divise e contrapposte (ad
esempio attivo e passivo).

Ufficium Robarie: magistratura che puniva i furti commessi da genovesi con-
tro persone non nemiche del comune di Genova. All'inizio del quindicesi-
mo secolo, le sue attivita furono ridotte fino al completo smantellamento.

Ufficium Rupti: magistratura che verificava i libri di conto dei mercanti e
cittadini e regolava le controversie tra creditori e debitori. (Office of the
bankruptcies). Creata nel 1423, fu abolita nel 1429. | suoi compiti furono
trasferiti all'Ufficio di Moneta e all'Ufficio dei Banchi.
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Chapter 2

FONTI E RISORSE PER LO STUDIO DELLE CORPORAZIONI “ARTISTICHE" A
GENOVA DAL MEDIOEVO ALL'ETA MODERNA

Letizia Ciarlo e Maria Clelia Galassi

(Universita degli Studi di Genova)

‘e como per le contrae

sun le buteghe ordenae,

che queliche sund'unarte

stan quaxiinseme de tute parte”!

I. TRACCE DELLE ARTI ATTRAVERSO LA TOPONOMASTICA

Le corporazioni di mestiere sono attestate nella citta ligure -inlinea
con quanto avviene in altre realta comunaliitaliane - gia dalla prima meta del
Xlll secolo e senza dubbio, anche se non ancora organizzatiistituzionalmente,
gli artigiani risultano insediati nel territorio dal Duecento.

[l centro storico di Genova costituisce il testimone privilegiato di tale
radicamento, recandone ancora memoria nella sua topografia urbana, costi-
tuendo cosi la prima fonte visiva e concreta per unaricostruzione del mondo
del lavoro?. Il tessuto urbano ¢ a tutt'oggi pressoché intatto nella sua facies
medievale, conservando le intitolazioni dei vicoli in cui si concentravano le
varie attivita artigiane (Tav. ). In alcuni casi, allinterno della fitta trama dei
caruggi(strade), € anche possibile individuare le chiese in cuile Arti si radu-
navano per osservare le feste di precetto celebrando, ciascuna, il proprio
santo protettore (Fig. 1).

1 Archivio Storico del Comune di Genova(d'ora in avanti ASCG), Fondo manoscritti, Codice Molfino, Antiche
rime genovesi (fine Xl - inizio XIV secolo). Questo saggio & una opera di collaborazione tra Maria Clelia
Galassi, autrice dei capitoli Il e Il e Letizia Ciarlo, autrice dei capitoli | e IV.

2 Atal proposito: Tomaso Pastorino, Dizionario delle strade di Genova, Genova, Edizioni Tolozzi, 1973; Lu-
ciano Grossi Bianchi, Ennio Poleggi, Una citta portuale del medioevo nei secoli X-XVI, Genova, Sagep
editori, 1987.
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Fig. 1) Veduta del centro storico di Genova con i caratteristici vicoli detti caruggi

La zona di Piazza Campetto (1) - detta anticamente Campetus fabrorum?® -, com-
prendente I'adiacente via degli Orefici(2) - era la zona dove si concentravano le
botteghe degli orafi, detti anche fraveghi, che siradunavano per la celebrazione di
sant’Eligio nella vicina basilica di Santa Maria delle Vigne (3), luogo in cui vennero
stilati i primi capitoli dellArte nel 1248 e che non a caso dispone ancora oggi di
un preziosissimo corredo liturgico®. Nel punto in cui piazza Campetto e via degli
Orefici siintersecano, troviamo un‘altra testimonianza della devozione di questa
corporazione. Si tratta di un'edicola entro la quale era collocata la Madonna degli
Orefici, pregevole dipinto su ardesia commissionato dalla corporazione a Pellegro
Piola(1617-1640) nel 1640, poco prima della sua morte precoce (Figg. 2 e 3).

Fig.2) Pellegro Piola (1617-1640), Madonna con bambino, san Giovannino e S. Eligio (Madonna degli Orefici),
olio su ardesia, 1640 (Genova, in deposito presso il Museo dell’Accademia Ligustica di Belle Arti)

Fig. 3) L'edicola degli orefici, Genova, Via Orefici 18, con all'interno, Raimondo Sirotti (1934 -2017),
Madonna degli Orefici, copia dall'originale di Pellegro Piola, 1986

3 Dobbiamo precisare che la dicitura fabrorum non deriva dal termine fabbro come verrebbe spontaneo
tradurre (anche se non e da escludere che i lavoratori del ferro avessero bottega in quest’area della citta),
bensi da argentifabri, ovvero dagli argentieri, chiamatia Genova con lespressione dialettale di fraveghi.

4 Giuseppe Morazzoni, Argenterie genovesi, Milano, Editore Tolozzi, 1951, 11; Franco Boggero, Farida Simo-
netti, Argenti genovesi da parata tra Cinque e Seicento, Torino, Allemandi, 1991.
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Nella prossimita della stessa piazza, vera e propria fucina della citta, lavora-
vano anche i battiloro, che celebravano san Giacinto nella demolita chiesa di
san Domenico (4) e santa Barbara nella chiesa di Nostra Signora dei Servi(5)
ricostruita nel secondo dopo guerrain un‘altra area della citta®. La zona con-
tigua, detta “di Scurreria” era dedicata alla pittura e alle Arti tradizionalmente
connesse al mestiere del pittore, nellambito di una realta corporativa com-
plessa, che vide inizialmente gli artisti uniti agli scudai e, a partire dal 1518, agli
indoratori®. Le botteghe dei pittori erano distribuite nelle zone limitrofe a via
di Scurreria(6) ed in particolare, come attestano le stesse nomenclature, in
vico Scudai(7) e vico Indoratori(8), mentre siamo ancora all'oscuro del luogo
in cui gli artefici praticassero il culto religioso.

A sequito della querelle promossa da Giovanni Battista Paggi (1554-
1627) nel 1590 e alla conseguente liberalizzazione della professione della pittu-
ra’, larea di Scurreria, che per secoli aveva ospitato questa categoria, venne
gradualmente abbandonata. Rinunciando ad avere “bottega aperta”, i pittori
iniziarono a praticare l'arte all'interno delle loro abitazioni, distribuendosi nei
quartieriresidenziali della citta, in cerca di ambienti piu luminosi e rappresen-
tativi, ma soprattutto desiderosi di essere socialmente distinti dai lavoratori
delle Arti meccaniche®. Sappiamo anche che i filatori di seta si riunivano per
la celebrazione di san Defendente, nella cappella eponima della chiesa della
Maddalena(9), nel quartiere limitrofo alla prestigiosa Strada Nuova(10), dove
vivevano anche i tintori che avevano laloro cappella, a partire dal 1532, nella
chiesa di san Francesco di Castelletto (11).
Nel vicino vico del Filo (7) lavoravano invece gli amanuensi, mentre il rione
dei bancalari si trovava nella popolosa zona compresa fra San Bernardo e Via
dei Giustiniani, al culmine della quale - in Stradone Sant’Agostino - si trovava
il loro oratorio, dedicato a San Giuliano e a San Giuseppe (12)°. | marmorari,

5 Archivio Storico del Comune di Genova (d'orainnanzi citato come ASCG), Diario sacro e curioso per sapere
le feste si della Sancta Chiesa come di Genova, Genova, 1883, 154; Letizia Ciarlo, “ll mestiere del battiloro
aGenova fraisecoli XV e XVII: la testimonianza dei verberatores auriin folio”, Atti della Societa Ligure di
Storia Patria, n. s., LIX, 133(2019), 5-34.

6 Per la storia della corporazione dei pittori: Cecilia Gallamini, La corporazione dei pittori a Genova dalle
prime notizie al XVII secolo, in Maria Clelia Galassi, "Val piu una figura buona che cinquanta cattive".
Indagini sulla professione del pittore a Genova nel primo Seicento, Genova, Sagep editori, 2019, 74-81.
Per la “trasformazione semantica” verificatasi nella corporazione allinizio del Cinquecento, che vide il
passaggio dallantiquissima Arte Pictoriae e Scutariae a quella di dipintori et indoratori, si veda anche:
Sanguineti, Scultura genovese, cit., 39.

7 Galassi, Val piu una figura buona, cit. con riferimento alla bibliografia precedente.

8 Ibidem, 22-38 e 74-75, si veda Tav. lll "Ubicazione delle case dei pittori a Genova nella prima meta del
Seicento”.

9 Paola Massa, “L'arte genovese della seta nella normativa del XV e del XVI secola”, Atti della Societa Ligure
di Storia Patria, n. s. X/LXXXIV,1,(1973), 5-307: 107-108 e 114.

10 Roberto Santamaria, Fonti d'archivio per la storia della scultura in legno a Genova nell'eta barocca, in
Lauro Magnani, Daniele Sanquineti(eds.), Scultura in legno policromo d'eta barocca. La produzione di
carattere religioso a Genova e nel circuito dei centriitaliani, Genova, 2015, 49-62.
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infine, la cui corporazione radunava scultori che erano spesso anche impor-
tatori di marmi grezzi ed esportatori di marmi lavorati, avevano botteghe e
magazzini di stoccaggio vicino alle banchine del porto, e si radunavano nella
chiesa di Santa Sabina (13)".

1. FONTI ARCHIVISTICHE PER LE ARTI

La storia delle corporazioni genovesi puo essere tratteggiata a partire daun
corpus documentario disomogeneo e frammentario, il cui limite maggiore e
costituito dalla dislocazione delle carte d'archivio in sedi diverse all'interno
della citta. Gran parte della documentazione € conservata fra I'Archivio di
Stato e I'Archivio Storico del Comune, ma meritano altrettanta attenzione
I'Archivio degli Ospedali Civili, la Biblioteca Civica Berio (in particolare la rac-
colta cinquecentina), la Biblioteca Universitaria ed infine la Biblioteca della
Camera di Commercio.

Bisognainoltre avvertire che ladocumentazione esistente non sem-
preriesce arappresentare in maniera adeguata l'elevato dinamismo del siste-
ma corporativo genovese, in cui nei secoli piu mestieri confluirono in un’unica
corporazione o si segmentarono dando luogo a nuove e diverse alleanze,
rendendo complessa la stessa definizione di categoria professionale. In una
societa in cui spesso l'imprenditore era anche il mercante della merce pro-
dotta o della materia prima utilizzata, la natura di quest'ultima ha costituito
spesso il fattore corporativo aggregante.

Cosi avviene per esempio per gli artefici del legno e del marmo, ap-
partenentirispettivamente all'Arte dei bancalari e quella dei marmorari. Nella
prima, rientrano indistintamente diverse figure professionali: i commercianti
di legname, i bancalari privi di bottega detti caseiroli, i bottegari ed infine i
veri e propri scultori di figura, denominati “Celatores vulgo Intagliatori”. Le
professionalita legate al medium lapideo si dividono invece in due classi di-
stinte, quella dei marmorari - comprendente piccapietre, lapicidi, scalpellini,
scultori- e quella dei muratori, che di fatto hanno condiviso per lungo tempo
la medesima realta corporativain seno alla lavorazione del medesimo mate-
riale ™. Soltanto per un decennio (1630-1640) scultori e scalpellini riuscirono
ad ottenere l'autonomia dalla categoria dei muratori -legame che, anche nel

11Roberto Santamaria, | colori del marmo: pietre policrome in Liguria traisecoli XVl e XVIII, in Policromia e
uso del colore in Liguria, http://www.liguria.beniculturali.it (a cura di Elena Calandra), 2.

12 Sanquineti, Scultura genovese, cit., 150.

13 Roberto Santamaria, “L'arte dei marmorai lombardi a Genova. Cultura figurativa e conflitti corporativi fra
'500-"700", Studi di Storia delle arti, 10, (2000-2003), 63-76: 62-63.
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breve periodo, non si sciolse completamente -, chiedendo I'approvazione di
statuti propri™.

L'Archivio di Stato conserva I'Archivio notarile piu ampio d’'Europa,
“uno dei primati di Genova per antichita e volume degli atti prodotti senza
soluzione di continuita a partire dal secolo XII"®. Purtroppo, per il periodo
precedente al 1684 - anno del devastante bombardamento da parte della
flotta frances che danneggio pesantemente la sede dell’Archivio, causando
un vero e proprio “naufragio documentario”® - si registrano ampie lacune
a cui sequirono assemblaggi disordinati nel tentativo di ricomporre i molti
protocolli sfascicolati dallo spostamento daria.

Nonostante le gravi perdite, la consultazione dell'Archivio, e in parti-
colare del Fondo Notai Antichi, € fondamentale per il reperimento di notizie
sull'attivita delle maestranze e sul loro ordinamento istituzionale. Spesso,
infatti, i capitoli o statuti delle corporazioni, prima ancora di essere redattiin
publica forma e quindi ratificati in via definitiva dai Consigli(o dal Senato), si
ritrovano rogati nei protocolli dei notai. Questa prassi ha permesso che giun-
gesse a noi unampia documentazione che, seppure in modo frammentario,
fornisce notizie circa l'organizzazione corporativa gia a partire dal periodo
medievale, per cui disponiamo di un numero assai ridotto di attestazioni
dirette provenienti da altre tipologie documentarie. E quindi fondamenta-
re individuare i nomi dei notai che rogarono per le corporazioni e periloro
singoli membri, per rintracciare la stesura di statuti, contratti di lavoro e di
apprendistato, inventari di bottega e accordi di varia natura come locazioni,
compravendite di merci, testamenti e mutui.

L'enorme estensione del Fondo Notai Antichi non ha ancora consen-
tito uninventariazione di tutte le sue filze. Tuttavia, alcuni notai “delle arti”
sono stati da tempo individuati e i loro atti pubblicati, come nel caso del Liber
Magistris Salmoniis, Sacrii Palatii Notari, trascritto da Arturo Ferretto (1867-
1928) nel 1906®. Lo spoglio del volume, composto dagli atti rogati da questo
notaio trail 1222 e il 1226, ha portato a individuare ben quarantacinque me-
stieri comprendenti, per cio che concerne il nostro interesse, i marmorari,
gli scudai, i battiloro, i pittori, gli speziali, i setaioli, gli orafi e gli argentieri®.

14 Santamaria, L'arte dei Marmorai, cit. 63.

15 Santamaria, Fonti darchivio, cit. 49.

16 Denise Bezzina, Artigiani a Genova nei secoli XII-XIlI, in Reti Medievali E-Book 22, Firenze University Press,
Firenze, 2015 (Consultabile online: http://www.rmoa.unina.it/2653/), 10.

17 Ibidem, 14.

18 Ferretto, Arturo, “Liber Magistri Salmonis Sacri Palatii Notarii 1222-1226", Atti della Societa Ligure di
Storia Patria, XXXVI(1906), 40-64.

19 Francesco Luigi Mannucci, “Delle societa genovesi darti e mestieri durante il secolo XIII", Giornale Storico
e Letterario della Liguria, VI, 7(1905), 28.
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Presso I'Archivio di Stato e poi presente il Fondo Artium, un fondo in
cui sono confluite tutte le carte in origine conservate presso gli archivi delle
singole corporazioni. Si tratta dunque di una raccolta miscellanea, che copre
un arco temporale compreso tra il 1424 e il 1814, il cui inventario & consulta-
bile online nel sito dell’Archivio?°. Esso comprende i capitoli di diverse Arti,
delibere di consoli, licenze per esercitare la professione, relazioni al Senato
oppure censimenti di botteghe, per un totale di 77 corporazioni documentate.
Anche il Fondo Manoscritti, entro il quale si conservano alcuni Libri dei conti
per le registrazioni contabili a doppia partita, offre utile materiale. Un esem-
pio particolarmente interessante per il nostro discorso e costituito dal Liber
rationis del cartarius Bartolomeo Lupoto del 1448 (ASG, Fondo Manoscritti,
685), pubblicato in toto da Geo Pistarino nel 1961.

Nel Librum rationis sono registrati gli acquisti, i prezzi del materiale
scrittorio destinato alla vendita, i salari del personale (si contano una ventina
di collaboratori tra amanuensi e miniatori) e degli apprendisti; sono inoltre
elencati gliincassi per le prestazioni giornaliere di rilegatura, copiatura, de-
corazione e miniatura dei volumi, quelli per la vendita di reqistri cartacei, di
fogli di pergamena, di ampolle diinchiostro, di penne e taglierini per le stesse,
di segnalibri, di chiavette e di stringhe di pelle o di pergamena per la chiusura
dei codici. L'officina era anche attiva nella decorazione delle “capse”, ossia
dei contenitori per il corredo nuziale?.

Infine, non possiamo non citare il fascicolo relativo alla tassazione
straordinaria del 1630, decisa per finanziare il completamento della costru-
zione delle nuove mura (Fig. 4)%.

20 ASG, Arti, elenco consistenza, a cura di V. Rella, consultabile online:

http://www.archiviodistatogenova.beniculturali.it/

21Geo Pisatrino, Bartolomeo Lupoto e I'arte libraria a Genova nel Quattrocento, Genova, Di Stefano, 1961. Il
Lupoto, classico esempio di artigiano-mercante, vendeva anche berretti di varie fogge e colori(di panno
oppure di velluto e di lino) indumenti femminili, armi, filotorto o spago. La documentazione relativa al
notaio Gerolamo Loggia conserva linventario post mortem (1487) del fondo libraio conservato nella sua
bottega di Vico del Filo, costituita da 1508 volumi tra quelli manoscritti, alcuni ancora in lavorazione, e
quelli a stampa. Si tratta di testi classici (Qvidio, Livio, Giovenale, Cicerone), opere poetiche (Petrarca),
opere filosofiche e religiose (testi sacri e messali).

22 Archivio di Stato di Genova(d'ora in avanti ASG), Camera del Governo e Finanze, inv. n. 2605.
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Fig. 4) Documentazione relativa alla tassazione speciale del 1630, finalizzata alla costruzione delle
nuove mura (ASG, Camera del Governo e Finanze, inv. n. 2605)

Gli elenchi dei contribuenti, infatti, suddivisi per categorie di mestiere, offro-
no una precisa mappatura della suddivisione corporativa, che va in qualche
modo ad integrare le informazioni reperibili nel Fondo Artium. Fra aprile e ot-
tobre del 1630 furono chiamate a versare il proprio contributo le corporazioni
artistiche di corallieri, indoratori, battiloro, bancalari, pittori, fraveghi, librai
e cartai, tessitori e filatori dei panni di seta, muratori, scultori e scalpellini?.

L'Archivio Storico del Comune di Genova accoglie nella sua confor-
mazione attuale parte della documentazione degli Archivi civici e governativi
che, fino alla prima meta dell'Ottocento erano collocati in sedi diverse all'in-
terno della citta?®. Qui, nellaraccolta Libri lurum, si conserva uno degli atti piu
significativi per la storia economica della Repubblica, il Trattato del Ninfeo
(1261), che reca in calce le firme dei consoli delle Arti attive in quel momento
per un totale di 94 nomi in rappresentanza di una quarantina di mestieri, di cui
pero non si specifica la natura?. Nel Fondo Manoscritti, sono invece confluiti
tre volumi contenenti i Capitoli delle Arti dei sec. XV-XVII, di fondamentale

23 ASG, Camera del Governo e Finanze, n. 2605. Per un elenco completo delle maestranze attive si veda
Luciana Gatti, Un catalogo di mestieri, Genova, 1980. Per la partecipazione dei pittori alla tassazione:
Gallamini, La corporazione dei pittori, cit.

24 Elisabetta Arioti, Raffaella Ponte, Gli archivi della Grande Genova, in Genova 900, la Grande Genova 1926~
2006, Genova, Comune di Genova, 331-346.

251l Trattato del Ninfeo & un accordo politico e commerciale siglato nel 1261 tra Genova, guidata dal primo
capitano del popolo Guglielmo Boccanegra (prima meta del Xl secolo) e limperatore bizantino Michele
VIl Paleologo (1225-1282). Nonostante loriginale sia perduto, ne resta una trascrizione latina nei Libri
lurium, conservati presso 'Archivio Storico del Comune: Bino Puncuh, Antonella Rovere (a c. di), | Libri
lurium della Repubblica di Genova. Introduzione (Fonti per la Storia della Liguria I; Pubblicazioni degli
Archivi di Stato, Fonti, XIl), Genova-Roma, 1992,1/4, doc. 749, 271.
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importanza per lo studio delle corporazioni di mestiere. | manoscritti sono
suddivisi in ordine alfabetico per Arte e raccolgono gli statuti e le matricole,
trascrittiin epoca settecentesca(Fig. 5)%®.

Dobbiamo segnalare, all'interno di questo fondo, un altro volumetto, il Diario
sacro e curioso per sapere le feste si della Sancta Chiesa come di Genova(1883),
in cui vengono riportate le feste di precetto osservate da ciascuna Arte e la
loro chiesa o cappella di riferimento (Fig. 6)7".

i i’ ot e e
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Fig. 5) Capitoli dellarte dei battiloro (ASCG, Fondo Manoscritti, volumi 429-430-431: 429, cc. 69-83)

Fig. 6) Anonimo, Diario sacro e curioso per sapere le feste si della Sancta Chiesa come di Genova,
1883, 1(ASCG, Fondo Manoscritti, n. 7)

Altri fondi importanti sono quello dei Padri del Comune e quello dei Censori,
magistrature preposte controllo e alla gestione delle Arti. La restante parte
del materiale archivistico sulle maestranze & conservato nella Biblioteca
Universitaria, nella Biblioteca della Camera di Commercio - sediin cui & pre-
sente buona parte della documentazione sull'Arte della Seta e nell'Archivio
degli Ospedali Civili di Genova. Quest'ultima sede ospita un frammento della

26 Liana Saginati, “L'Archivio storico del Comune di Genova: fondi archivistici e manoscritti’, Atti della Societa
Ligure di Storia Patria, XVI1/2(1977), 639-647.
27 Archivio Storico del Comune di Genova (dora in avanti ASCG), Fondo manoscritti, 7.
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Pandetta delle regole dell’Arte de’ seateri ed ¢ utile nellindagine della cate-
goria professionale dei corallieri, in particolare per l'appalto delle importan-
tissime peschiere di Tabarca concesso ai Lomellini dallimperatore Carlo V
(1500-1558)%. Sono inoltre da segnalare i volumi manoscritti della raccolta
Biblioteca Civica Berio, contenti numerosi statuti, tra cui gli Statuta Artium
merciariorum et corrigiariorum Genue (XV secolo) e la Matricola dell’Arte dei
tintori (XV secolo). Di particolare interesse ¢ infine il manoscritto Sull’Arte
della Pittura nella citta di Genova, una trascrizione settecentesca di vari te-
sti, tra cui i capitoli dell'Arte dei Pittori e di altro materiale relativo a questa
corporazione, comprese le lettere scritte nel 1590 da Giovanni Battista Paggi
al fratello Gerolamo, suo coetaneo, in occasione della gia citata querelle sulla
liberalizzazione della pratica della pittura (Fig. 7)%.

Fig. 7) Libro primo dell'arte della pittura nella citta di Genova (BCB, m.r. 1,2,38, fol. ?)

Il. LE RICERCHE DEGLI ERUDITI OTTOCENTESCHI

Una risorsa fondamentale per lo studio delle Arti a Genova & costituita dalle
pionieristiche ricerche svolte da un gruppo di eruditi ottocenteschi, perlo piu
vicini allambiente della Societa Ligure di Storia Patria®, oggi situata dentro

28 Onorato Pastine, “L'Arte dei corallieri nellordinamento delle corporazioni genovesi (secoli 15°-18°), Atti
della Societa Ligure di Storia Patria, LXI(1933), 280-389. Si vedano anche sull'argomento: Francesco
Podesta, “L'isola di Tabarca e le pescherie di corallo nel mare circostante”, Atti della Societa Ligure di
Storia Patria, XI11(1884), 1010-1044.

29 Giovanna Rosso del Brenna, "Arte della Pittura nella citta di Genova’, La Berio, 1976/1(1976), 5-28; 1976/2,
5-23;1976/3, 5-29; 1977/1-2, 5-15; 1977/3(1977), 5-25; 1978/1, 5-27.

30 La Societa Ligure di Storia Patria viene fondata il 22 novembre 1857 in una sala della Biblioteca civica
Berio, ad opera di un gruppo di intellettuali genovesi. Per un panorama completo della sua attivita, degli
obiettivi e degli ambiti di interesse si rimanda a Dino Puncuh, “La Societa Ligure di Storia Patria nella
storiografia italiana 1857-2007", Atti della Societa Ligure di Storia Patria, n.s., L/[{CXXIV), 2010.
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Palazzo Ducale, ai quali spetta il merito di avere avviato con le loro spigolature
una tradizione di studi sulle corporazioni artistiche che arriva sino ai giorni
nostri(Fig. 8).

Fig. 8) Un capitolo dellarte (BCB, Capitula artis pictorum et scutariorum, 1481-1577, m.r. 1. 316)

L'inedito lavoro di ricognizione sulla documentazione - conservata in pre-
valenza nell'Archivio di Stato di Genova e piu precisamente, nel Fondo Notai
Antichi - viene pubblicato dai soci prevalentemente attraverso gli “Atti” della
Societa e il “Giornale ligustico™'. In genere, le notizie che possiamo ricavare
sulle maestranze - ovvero pittori, indoratori, battiloro, fraveghi, artigiani
dell'industria serica e della lavorazione di legno, marmo e ceramica - si trova-
no all'interno di studi pilt ampio respiro, salvo rare eccezioni come la pubbli-
cazione degli Statuti dei cinturai, guantai e borsarida parte di Luigi Tommaso
Belgrano(1838-1895)%, ed il dibattito sullArte della stampa, aperto allinterno
di un numero degli Atti®.

31Davide Debernardi, Stefano Gardini, Indice degli «Atti» (1858-2009), del «Giornale Ligustico» (1874-1898)
e del «Giornale storico e letterario della Liguria» (1900-1943)in Bino Puncuh, La Societa Ligure di Storia
Patria nella storiografia italiana (1857-2007), Atti della Societa Ligure di Storia Patria, n.s.L/I[CXXIV),
2010: 481-586.

32 Luigi Tommaso Belgrano, “Statuti dei cinturai, guantai e borsari di Genova’, Giornale Ligustico di archeo-
logia, storia e letteratura, XI11(1886), 315-317.

33 Atti della Societa Ligure di Storia Patria, IX (1869), 426-427
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La metodologia con cui viene affrontata la tematica del mondo artigiano avvia
la tendenza - predominante nella prima meta del Novecento - a considerare
i Capitolidelle varie Arti come una tipologia di fonte privilegiata per lo studio
della storia e della cronologia delle corporazioni. A fronte dell'importanza di
tali contributi, bisogna pero osservare che non sempre ¢ possibile reperire
le carte cui gli autori alludono, in parte a causa di alcuni riordinamenti do-
cumentari avvenuti nel Novecento. Ne risulta che molto spesso i documenti
segnalati dagli studiosi - soliti a interfacciarsi con un panorama documentario
ancor piu frammentario di quello attuale, suddiviso tra le diverse sedi dell'Ar-
chivio civico, governativo, notarile, capitolare e di San Giorgio, solo per citar-
ne alcuni - non siano oggi di facile reperibilita o risultino addirittura perduti.
Un altro elemento da valutare € la forte componente giudicante avvertita nei
loro scritti, finalizzata ad una chiara gerarchizzazione del patrimonio artistico
locale. Si tratta di una gerarchizzazione che impone a realta corporative o
categorie professionali affini, non centrali nello sviluppo artistico locale, una
posizione di scarso rilievo - rivalutata soltanto degli ultimi decenni - in linea
con la loro difficile eredita storiografica.

In realta, € con la figura del barnabita Giovanni Battista Spotorno
(1788-1844) che si entra nel mondo dell'erudizione locale molto prima della
fondazione della Societa Ligure di Storia Patria, istituzione di cui egli fu pre-
cursore e animatore®.

La sua ricerca si divise fra I'Archivio notarile e la raccolta della
Biblioteca Civica Berio, in cui il religioso rinvenne la Matricola Artis Pictoriae
et Scutariae (1481-1577) (Fig. 9)F® che, pubblicata a pil riprese nel Giornale
Ligustico di Scienze, Lettere e Arti - da lui fondato - a partire dal gennaio
1827, contribui significativamente a colmare le lacune sull'identita dei pittori
operanti a Genova, concentrandosi in particolar modo sulle figure attive nei
decenni centrali del Quattrocento®.

34 Maurizia Migliorini, Giovanni Battista Spotorno e la conoscenza storico-artistica tra XVIll e XIX, in
Leo Morabito, Giambattista Spotorno (1788-1844). Cultura e colombismo in Liguria nella prima meta
dell'Ottocento, Genova, 1990, 77-89: 81.

35 Giovan Battista Spotorno, “Matricola Artis Pictoriae et Scutariae”, Giornale Ligustico di Scienze, Lettere
e Arti", (1827-1829), 207-213; 309-311; 555-560.

36 Migliorini, Giovanni Battista Spotarno, cit., 79 “la scoperta, di grande importanza per la conoscenza della
storia dellarte genovese e ligure, gli permette di colmare storicamente lo spazio intercorso fra Nicolo
da Voltri, ultimo dei pittori genovesi della fine del XIV secolo, citato dal Soprani e dal Ratti e il nizzardo
Ludovico Brea che, a torto, risulterebbe, secondo la prassi tradizionale della storiografia artistica prima
dello Spotorno, il caposcuola di tutto il Quattro e Cinquecento genovese”.
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Fig. 9) Societa Ligure di Storia Patria, Genova, Palazzo Ducale, stato attuale

La matricola - composta da una collazione di piu elenchi riguardanti tre
generazioni di artisti, attivi in cent’anni di storia - permette di affrontare
piu consapevolmente la questione del loro assetto corporativo, sul quale
lo Spotorno inizio ad elaborare una sua personale riflessione tramandata
attraverso materiale manoscritto®.

Questi appunti - che testimoniano 'ampissimo campo d'indagine
ricoperto dalle sue ricerche - costituirono negli anni il punto di partenza per
gli studi di Federigo Alizeri(1817-1882)(Fig. 10).

Fig. 10) Anonimo. Ritratto di Federigo Alizeri, fotografia originale, s.d., proprieta privata

37 Gigliola Novali, | manoscritti di Giovanni Battista Spotorno: biografie di artisti ed elenchi di opere darte,
in Leo Morabito (a c. di), Giambattista Spotorno (1788-1844). Cultura e colombismo in Liguria nella prima
meta dellOttocento, Genova, 1990, 147-162.

38 Sulla figura di Spotorno: Migliorini, Giovanni Battista Spotorno, cit., 81; Sanguineti, Scultura genovese

128 inlegno policromo, cit., 26
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Nelle due monumentali serie di Notizie dei Professori del Disegno in Liguria
(1870-1880), Alizeri ricostruisce un grandioso panorama della produzione
pittorica e scultorea genovese, interamente basato sullo spoglio sistemati-
co del materiale notarile, in cui troviamo notizie inedite circa la societa dei
pittori, il suo evolversi e modificarsi attraverso revisioni statutarie, contese e
accordi, come anche innumerevoli contratti di commissione e pagamenti, che
gettano luce sui metodi produttivi e sull'organizzazione del lavoro artistico.
A tal proposito Alizeri contribuisce a far uscire dallanonimato corporazioni
quali quella dei battifogli, degli scudai e dei doratori, “mestieri antichissimi”
penalizzati da una cultura storiografica tradizionalmente orientata in favore
delle Arti cosiddette “maggiori”. Non mancano testimonianze sugli orefici,
notizie sull'Arte della Seta“?, dell'Arte della Ceramica,” e un'importante serie
di documenti relativi al legno, fondamentali per gli studi oggi in corso“.

Personaggio di diversa formazione e personalita € lo scultore Santo
Varni(1807-1885), in grado di coniugare magistralmente, attraverso il suo mo-
dus operandi, l'occhio del conoscitore e I'imprescindibile ricerca archivistica,
negli Appunti artistici sopra Levanto (1870), lo scultore dimostra peculiare
attenzione alle attivita artigianali e meccaniche, estendendo la sua curiosita
su ogni componente del fare artistico®®.

Secondo lo scultore, la mission del contributo fu quella di divulgare
“un bel numero di atti riguardanti appunto l'esercizio delle Arti belle nella
Liguria™*. Varni pubblico inoltre una nutrita serie di statuti risalenti al Xll|
secolo - tra cui figurano quelli dei fraveghi e dei battiloro, entrambi del 1248
-, e i capitoli degli scultori e degli scalpellini (datati al 1424, data in cui gli ar-
tefici reclamarono la propria autonomia nei confronti dei magistri antelami,
ossia dei costruttori, detti Varni “architetti”). E doveroso segnalare anche
I'Elenco di documenti artistici raccolti per opera del Prof. Santo Varni ed in
particolare la prima sezione contenente “documenti riguardanti le arti della
pittura, scultura, architettura e oreficeria in Genova™®. |l conoscitore non si
limito a pubblicare gli statuti delle arti, al contrario, si dedico arendere note
diverse tipologie documentarie: fitta e la serie delle carte d'archivio relative

39 Per la ricostruzione della figura di Federigo Alizeri: Marisa Dalai Emiliani, Federigo Alizeri (Genova 1817
-1882), un “conoscitore”, in Liguria tra ricerca erudita, promozione artistica e istituzioni civiche, Atti del
convegno (Genova 6-7 dicembre 1985), Genova, Istituto di storia dellarte dellUniversita di Genova, 1988

40 Federigo Alizeri, Notizie dei professori del disegno in Liguria dalle origini al secolo XVI, Tipografia Luigi
Sambolino, Genova, 1873, II, 452-459.

411bidem, 254 e sgg.

42 Sanguineti, Scultura genovese in legno policromo, cit., 29.

43 Ibidem, cit., 30.

44 Santo Varni, Appunti artistici sopra Levanto, Genova, Tipografia Fratelli Pagano, 1870, 4-20 (Introduzione).

45 Santo Varni, Elenco dei documenti artistici, Genova, Tipografia Fratelli Pagano, 1861.
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ai battiloro e al loro rapporto professionale con i pittori e scudai. Per lo stu-
dio della scultura lignea e dell'oreficeria & riduttivo citare unicamente i suoi
Appunti, bensi bisogna aggiungere le pionieristiche monografie Della Cassa
per la processione del Corpus Domini e di alcuni lavori a cesello per la cattedrale
di Genova: appunti corredati da documenti(1867)* e le sue Tarsie e intagli del
coro e del presbiterio di S. Lorenzo in Genova (1878)".

A partire da meta Ottocento il numero degli studiosi si arricchisce
rapidamente: la trattazione sull'insediamento dei magistri impressure litte-
rarum a Genova, dibattuta nel 1869 sulle pagine degli “Atti della Societa Ligure
di Storia Patria”, mette in evidenza altre rilevanti personalita“®. In primis,
Nicolo Giuliani(attivo negli ultimi decenni dell'Ottocento), che interviene coniil
contributo Notizie sulla tipografia ligure sino a tutto il secolo XVI, non facendo
riferimento ad una vera e propria corporazione, bensi pubblicando l'alloraine-
dita petizione contro “lintrodozione” della tipografia in una piu ampia sezione
chiamata “ostacoli alla stampa™®. Un secondo intervento redatto dallo stesso
Giuliani con l'aiuto di Luigi Tomaso Belgrano (1838-1895), Supplemento alle
notizie sulla tipografia ligure sino a tutto il secolo XVl implementa lo studio
precedente con una nutrita sezione dedicata ai documenti, provenientiin pre-
valenza dall’Archivio notarile®. Per ultimo interviene lo studio chiarificatore di
Marcello Staglieno (1829-1909), Sui primordi dellarte della stampa in Genova.
Appunti e documenti(1869), stilato con il pionieristico scopo di tracciare “una
breve istoria dei primordi fra noi®': vero e proprio preludio degli studi sulle
corporazioni artistiche redatti nella prima meta del Novecento.

46 Santo Varni, Della cassa per la processione del Corpus Domini e di alcuni altri lavori a cesello per la
Cattedrale di Genova, Genova, Tipografia Fratelli Pagano, 1867.

47 Santo Varni, Tarsie ed intagli del coro e presbiterio di S. Lorenzo in Genova, Genova, Tipografia del R.
Istituto di Sordo-muti, 1878.

48 Atti della Societa Ligure di Storia Patria, IX(1869).

49 Nicolo Giuliani, “Notizie sulla tipografia ligure sino a tutto il secolo XVI", Atti della Societa Ligure di Storia
Patria, IX(1869), 5-323.

50 Nicolo Giuliani, Luigi Tomaso Belgrano, “Supplemento alle notizie della tipografia ligure sino a tutto il
secolo XVI", Atti della Societa Ligure di Storia Patria, X (1869) 325-626.

51Marcello Staglieno, “Sui primordi dellarte della stampain Genova. Appunti e documenti’, Atti della Societa
Ligure di Storia Patria, IX(1869), 426-427. Staglieno smentisce immediatamente lavversione degli artefici
allimportazione dell/Arte della stampa, che ‘contrariamente a quello che generalmente si crede, non venne
persequitata, ma favorita e protetta’(lbidem, 427). Lamberto di Deft e Antonio Mathia di Anversa, ‘donde
venissero e come venissero € ignoto solo sappiamo che erano maestri dellArte tipografica’(Ibidem, 427),
arrivano a Genova nel 1471 e nello stesso anno, appoqgiati da tre giureconsulti iniziano la loro attivita. £
difficile pensare che gliamanuensiaccolsero di buon grado i foresti; tuttavia, & errato credere che aves-
sero avanzato la pretesa di escluderli. Gli artefici proposero una sorta di transizione tra le corporazioni
‘onde non restassero gliamanuensi immediatamente privi di mezzi, chiedendo essi il privilegio per alcuni
determinatilibri, che erano quelli di minor mole e che pil comunemente andavano per le scuole, mentre
degli altri eralasciato liberamente valersi degli stampatori’(Ibidem, 426).
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Un‘altra figura di fondamentale importanza in questo excursus bibliografico &
Luigi Tommaso Belgrano, storico capace di coniugare I'approccio filologico
con lo studio del documento ed un forte interesse per la materia artistica,®
che va qui ricordato per un testo in qualche modo innovativo per l'epoca:
la Vita privata dei genovesi (1866). Desideroso “di scendere nell'intimo delle
cose"™, Belgrano fornisce I'analisi sociale di un'epoca, partendo dagli inven-
tari notarili per ricostruire la civilta abitativa, la produzione, il commercio e
I'uso degli oggetti, protagonisti del conspicuous consumption aristocratico®.
Questo approccio gli consente di fornire un interessante spaccato sulle classi
artigiane, rappresentate dal prodotto del loro lavoro. Risultano fondamentali
le prime due sezioni del testo, dedicate alle abitazioni e al “vestire”, in cui ab-
biamo notizia di vetrai, dei lavoratori di corallo® e delle maioliche® ed infine
dei tessitori di seta® e degli “scrittori, cartai, librai, legatori, miniatori“®, for-
nendoci una collocazione topografica degliamanuensi all'interno del tessuto
urbano - come si e detto, Vico del Filo(7) e accennando ad una corporazione
assai numerosa. In appendice lo storico trascrive le leggi suntuarie emana-
te dall’'Ufficio di Virtu nel 1449, che costituiscono un‘imprescindibile fonte
documentaria “indiretta”. |l divieto di possedere e di usare oggetti preziosi
attesta la produzione - o importazione - di tali prodotti, documentando con-
testualmente le maestranze in attivita.

Un‘ideale prosecuzione dell'opera di Belgrano fu pubblicata da Emilio
Pandiani (attivo nei primi decenni del Novecento) nel 1915, negli “Atti del-
la Societa Ligure di Storia Patria” sotto il titolo di Vita privata genovese nel
Rinascimento (1915). Nel volume, vengono mantenute l'impostazione e la
tipologia di fonti archivistiche consultate, con lintenzione pero di “dare tutte
le notizie, anche le pit umili”®9.

52 Sulla figura di Luigi Tommaso Begrano: Dino Puncuh, | centocinquantanni della Societa, in La Societa
Ligure di Storia Patria nella storiografia italiana 1857-2007, a c. di Bino Puncuh, Atti della Societa Ligure di
Storia Patria, n.s. L{CXXIV), 9. Bisogna segnalare inoltre che Belgrano ha fondato insieme ad Achille Neri
(1842-1925)il “Giornale Ligustico’. Per un approfondimento sull'attivita dell'autore allinterno del sodalizio
sivedano anche nella stessa sede Giovanna Petti Balbi, 94-96; valeria Polonio, La storia ecclesiastica.
Parte 1(1867-1948), 251-294 e in particolare 261-262.

53 Luigi Tommaso Belgrano, “Vita privata dei genovesi’, Atti della Societa Ligure di Storia Patria, IV/I1(1866),
79-274; IV/111(1867), CCX-CCXV (il testo rivisto ed ampliato fu ripubblicato come monografia nel 1875 presso
la Tipografia del R. Istituto sordo-muti)

54 Laura Stagno, La Storia dellarte, in La Societa Ligure, cit., 271-300: 281.

55 Belgrano, Vita privata dei genovesi, cit., 107.

56 Ibidem, 184-187.

57 Ibidem, da 203.

58 Ibidem, da 133.

59 Emilio Pandiani, Vita privata genovese nel Rinascimento, Atti della Societa Ligure di Storia Patria, XLVII
(1915), 12-411:12.
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Pandianiriprende lalegge suntuaria del 1449, che definisce draconiana, in cui
era stato vietato di possedere e indossare vesti di velluto rosso, di broccato
di seta o con cappucci e fodere in ermellino (si regolava persino la lunghezza
dello strascico), fatta eccezione per le spose -, ma I'autore non dimentica di
sottolineare “con quale accortezza le donne sapessero sfuggire ai rigori della
legge"®. Si pubblica in questa sede l'inedita legge suntuaria del 1508, in cuile
fodere di pelliccia vengono nuovamente interdette insieme all'uso dei brac-
cialid'oro e d'argento, divieto ribadito nel 1516 ed esteso ai gioielli in genere.

lll. ICONTRIBUTI DELLA STORIOGRAFIA DAL PRIMO NOVECENTO A OGGI
Nei primi decenni del Novecento siregistra un crescendo di studi sulle mae-
stranze, redatti secondo una comune tendenza - avvertita su scala nazionale
dettata dalla corrente storiografica di stampo giuridico, particolarmente
interessata all'analisi dei capitoli delle Arti e quindi ad osservare il mondo del
lavoro in un'ottica quasi esclusivamente legale®. Anche per Genova, le ricer-
che sugli aspetti istituzionali delle Arti si sono concentrate sul reperimento
e l'esegesi delle redazioni statutarie, in particolare quelle di piu antica data.
Trai testi piu significativi, ricordiamo lo studio di Francesco Luigi Mannucci
(1880-1967), edito nel 1905 nel Giornale storico e letterario della Liguria, inti-
tolato Delle societd genovesi darti e mestieri durante il secolo X/11.82 Lavoro
erudito che ha mantenuto sino al 2013 - anno in cui nel panorama storiografico
siinseriscono le ricerche di Denise Bezzina - il primato circa lo studio delle
Arti a Genova nel Duecento, costituendo I'unico saggio in materia come pure
lunicainiziativa diricognizione del fondo notarile, volta a individuare i docu-
menti relativi alle corporazioni(pubblicatiin appendice al suo studio) redatti
in quel periodo®. Sullonda delle tendenze storiografiche cui si & accennato,
Mannucci si dimostra interessato prevalentemente al problema delle origi-
ni delle corporazioni servendosi per il raggiungimento di tale scopo si dei
capitoli delle arti, ma anche del Liber Magistris Salomonis e del Trattato del
Ninfeo, gia ricordati.

E doveroso segnalare anche l'intervento di Giuseppe Parodi: L/Arte
dei Macherolii e i suoi capitoli(19286), in cui - contestualmente alla costante
rappresentata dall'edizione dei Capitoli - viene avanzata un’interessante e
pionieristica riflessione sullimportanza della terminologia impiegatain rife-

60 Ibidem, 155.

61 Denise Bezzina, “Organizzazione corporativa e artigiani nell'ltalia medievale”, Reti Medievali Rivista, XIV,
1(2013), 351-374: 351(consultabile online http://rivista.retimedievali.it).

62 Francesco Luigi Mannucci, “Delle societa genovesi darti e mestieri durante il secolo XIII, Giornale Storico
e Letterario della Liguria, V1,7 (luglio 1905), 241-360.

63 Bezzina, Artigiani a Genova, cit.
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rimento ai mestieri, di difficile determinazione in particolare per il periodo
medievale. Elemento che sirivelera cardine - risolutore, come lui stesso evi-
denziera-in unambito come quello genovese, in cui 'aderenza fra categorie
professionali e relative corporazioni, non sempre risponde a criteri facilmente
determinabili. Osserviamo da un lato la compresenza di professionalita di-
stinte all'interno della medesima filiera produttiva e dallaltro la fabbricazione
dello stesso prodotto entro diverse realta corporative, in costante conflitto
traloro per l'ottenimento della prerogativa assoluta sull'esercizio del mestie-
re. Parodi evidenzia lalacuna e la conseguente necessita di un “esplicazione
del nome loro"*, riferendosi ai conciatori di pelli, per promuovere unanalisi
etimologica®. Sempre allinterno degli Atti, nel 1933 Onorato Pastine (1883-
1971) pubblica un notevole studio su L'’Arte dei corallieri nellordinamento delle
corporazioni genovesi(secoli XV-XVIIl), che resta tutt'ora un punto di riferi-
mento importante per lo studio delle corporazioni di mestiere. Lo studioso
muove da considerazioni specifiche sull'ambito corporativo degli artefici ad
osservazioni sulle Artiin genere. Risulta centrale, nuovamente, per la defini-
zione de Lartigianato genovese prima del 1492%, lo spoglio del Liber Magistris
Salmonis, edito allinterno degli Atti®” dall'erudito “di formazione Alizeriana"®
Arturo Ferretto (1867-1928), a cui spetta il merito di aver scoperto i primi con-
tratti notarili dei gruppi scultorei di Maragliano (1664-1739), fondamentali per
la ricostruzione cronologica dell'attivita dello scultore®. Ferretto si esprime
sulla lavorazione del corallo nel 1927, pubblicando ne Il Cittadino, l'articolo
Coralli, corallieri e coralline nei secoli XIV e XV"° ed & ancora precedente, del
1922, il suointervento ne Il mare, su L’Arte dei battifogli e della filatura dell'oro
e dellargento”. Segnaliamo anche le ricerche di Roberto Sabatino Lopez
(1910-1986) ed in particolare Le origini dellArte della lana(1936)?, basato preva-

64 Giovanni Parodi, “L'arte dei macherolii e i suoi capitoli”, Atti della Societa Ligure di Storia Patria, LIII
(1926), 301-305: 301.

65 Ibidem, 305: “Sebbene la notizia che scende dalletimologia delle cose non sempre e totalmente corris-
ponda alla natura, proprieta e fine delloggetto etimologizzato, pure nella nostra fattispecie tra il nome
e larte[...] passa una relazione abbastanza reale e significante, che concorre a svelare la specifica e
particolare finalita dei Macherolii.”

66 Pastine, Larte dei corallieri, cit. Si veda anche Onorato Pastine, “Liguri pescatori di corallo”, Giornale
Storico e Letterario della Liguria, 3-4(1931), 169-185; 287-310.

87 Arturo Ferretto, “Liber Magistri’, cit.

68 Sanguineti, Scultura genovese, cit., 33.

69 Sanquineti, Scultura genovese, cit., lautore si riferisce ad Arturo Ferretto, Il San Sebastiano di A. M.
Maragliano a Rapallo, Il mare, 15 gennaio 1910; Arturo Ferretto, “Un'opera d'arte del Maragliano a Celle
Ligure”, Il Cittadino (14 ottobre 1918).

70 Arturo Ferretto, “Coralli, corallieri e coralline nei secoli XIV e XV", Il Cittadino, XX, 128 (18 marzo 1927).

71 Arturo Ferretto, “L'Arte dei battifogli e della filatura delloro e dellargento”, Il mare, XV, 721(30 dicembre
1922).

72 Roberto Sabatino Lopez, Le origini dell’Arte della lana, in Studi sulleconomia genovese nel medioevo,
Torino, Lattes, 1936, 65-181.

Ciarlo

133



Shipping Art and Art Materials

134

lentemente sulla consultazione dei cartolari notarili, “specchi contemporanei
di tutta la vita economica genovese"”. Infine, ricordiamo lo studio Raffele Di
Tucci(attivo nei primi decenni del Novecento) - Lineamenti storici dell'indu-
stria serica genovese (Statuti inediti del 1432) - pubblicato nel 1949 all'interno
degli Atti, in linea con la fervida produzione di materiale sulle Arti genovesi
della Societa Ligure di Storia Patria.

Di diversaimpostazione e invece il lavoro portato avanti a partire dagli
anni Quaranta da Giuseppe Morazzoni(1883-1959), i cui pionieristici studi sulle
Arti applicate genovesi - relativi a stoffe, argenti e mobilia - non solo hanno
aperto gliinteressi storico-critici nei confronti di produzioni artistiche fino ad
allora neglette, ma hanno anche consentito di gettare nuova luce sulla storia
delle corporazioni. Lo studioso si € soffermato sull'analisi del prodotto finito,
creando cosi l'espediente utile a muovere interesani osservazioni in merito
allindustria serica, in Le stoffe genovesi (1941)“. Si & poi dedicato allambito
corporativo degliargentieri o fraveghi, in Argenterie genovesi(1951)° e a quel-
lo dei bancalariin Il mobile genovese, del 19498, In Argenterie - testo edito un
anno dopo 'omonima mostra allestita a Palazzo Reale, nel 1950 - Morazzoni
dedica un’intera sezione a “L'antica Corporazione degli Orefici ed Argentieri
di Genova” e inaugura lo studio del loro marchio, la torretta, predisponendo
un capitolo interamente dedicato a questo”.

Bisogna attendere l'ultimo quarto del Novecento per osservare, an-
che in Italia, un interesse storiografico indirizzato alle ragioni della storia
sociale dell'arte, in cui la produzione artistica € indagata in quanto manife-
stazione dell'operato umano, con strumenti mediati dalle scienze umane e
antropologiche. Assistiamo quindi alla comparsa di studi piu complessi, voltia
contestualizzare l'attivita dei singoli gruppi nel tessuto produttivo della citta.
Larealtain cui vengono inquadrati gli artefici € complessa e multiforme, ana-
lizzata attraverso le dinamiche dell'organizzazione del lavoro e delle strutture
della produzione’. Fondamentale, in questo senso, il contributo di Paola
Massa sull'Arte della Seta nel Quattro e Cinquecento, edito negli Atti della
Societa Ligure di Storia Patria nel 1970, che costituisce non solo un punto di
riferimento assoluto nelllambito dello studio dellindustria serica, ma si pone
anche come esempio metodologico fondamentale per lo studio dei mestieri

73 Lopez, Le origini, cit., 80.

74 Giovanni Morazzoni, Le stoffe genovesi, Genova, Edizioni Luigi Alfieri, 1941, 97-127.
75 Giovanni Morazzoni, Argenterie genovesi, Genova, Edizioni Luigi Alfieri, 1951.

76 Giovanni Morazzoni, Il mobile genovese, Genova, Edizioni Luigi Alfieri, 1949.

77 Morazzoni, Argenterie genovesi, cit. 9-21; 21-25.

78 Bezzina, "Organizzazione corporativa’, cit., 3563.
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in genere, fornendo indicazioni sulle risorse archivistiche e sugli strumenti
storiografici utilizzati.

Agliinizi deglianni Settanta un gruppo di studiosi dell'lstituto di Storia
Moderna e Contemporanea dell'Universita di Genova, insieme ad alcuniricer-
catori del Centro CNR per la Storia della Tecnica”, avviava un progetto teso a
ricostruire la struttura produttiva e professionale dell'artigianato genovese
tra Quattro e primo Cinquecento. Giacomo Casarino, coordinatore del grup-
po, ne illustrava obiettivi e metodi in un fondamentale articolo apparso in
Quaderni Storicinel 1979%°. Laricerca, assolutamente innovativa anche peril
fatto di avvalersi di un calcolatore elettronico per I'elaborazione quantitativa
dei dati, aveva come fonte primaria gli accordi notarili di accartatio famuli,
cioe i contratti di apprendistato, rogati tra il 1451 e il 1530. Nel database,
denominato ARTIGEN e attualmente consultabile online®', sono confluiti
nel corso degli anni circa 9.000 contratti utilizzati per elaborare cinquemila
dossiersindividuali che, interrogati e incrociati, hanno consentito di scrivere
pagine fondamentali sulla storia della classe artigiana genovese, secondo
un modello di storia sociale in cui l'attivita delle maestranze viene letta e
interpretata attraverso lo storico delle famiglie e della loro comunita di appar-
tenenza. Fondamentali sono i contributi pubblicati nellambito del progetto,
allinterno dei Quaderni del Centro di Studio sulla Storia della Tecnica, sottoiil
titolo generale Maestri e garzoni nella societd genovese tra XV e XVI secolo®.
Nelllambito di queste ricerche rientra il fondamentale contributo di Luciana
Gatti - Un catalogo di mestieri(1979), vero e proprio repertorio di denomina-
zioni professionali -, a cui dobbiamo una rilettura critica dell'esperienza di
studi sulle maestranze nell'intervento | mestieri a Genova tra medioevo ed
eta moderna (1990)%. Si tratta, come si evince, di studi fondamentali, che

79 Centro di studi non pil esistente.

80 Giacomo Casarino, “Una ricerca prosopografica sugli artigiani genovesi”, Quaderni Storici, XIV.4, 1(1979),
746-759, ma anche Giacomo Note sul mondo artigiano genovese tra i secoli XV e XVI, in La Storia dei
Genovesi. Atti del Convegno di studi sui ceti dirigenti nelle istituzioni della Repubblica di Genova, Genova,
s.e., 12 voll., Genova, 1979-1991, VI, 1986, 253-279.

81 http://www.dafist.unige.it/home/ricerca/artigen/.

82 I volumi sono: Oscar Itzcovich, Trattamento automatico dellinformazione archivistica: prime elaborazioni
delle accordaciones famuli(1979); Carola Ghiara, | contratti di apprendistato: esplorazione e selezione del
fondo notarile(1979); Giacomo Casarino, Notai e “accartazioni. Elementi per una critica della fonte (1979);
Luciana Gatti, Mestieri e carriere artigiane. Problemi e prospettive diricerca(1979), Quaderni del Centro
di studio sulla storia della tecnica del Consiglio Nazionale delle Ricerche, Genova, 1979; Luciana Gatti,
Un catalogo di mestieri(1980); Oscar Itzcovich, Metodi e programmi per I'elaborazione elettronica(1981);
Quaderni del Centro di studio sulla storia della tecnica del Consiglio Nazionale delle Ricerche, Genova,
(1981); Giacomo Casarino, | giovani e lapprendistato. Iniziazione e addestramento (1982); Carola Ghiara,
Famiglie e carriere artigiane: il caso dei filatori di seta (1991).

83 Luciana Gatti, | mestieri a Genova tra medioevo ed eta moderna, in Enrico Menesto, Giancarlo Pellegrini(a
c. di), Itinerarium. Universita, corporazioni e mutualismo ottocentesco: fonti e percorsi storici, Quaderni
del centro per il collegamento degli studi medievali e umanistici in Umbria, 35, Spoleto, 1990, 127-144.
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hanno restituito un'immagine completa - approfondita sotto ogni aspetto
- del mondo dell'apprendistato artistico, supportata da una massiccia rico-
struzione prosopografica®. Purtroppo, una simile analisi e stata occultata
da una sede di pubblicazione di bassissima visibilita e conseguentemente
non é stata adeqguatamente sfruttata dalle ricerche che si sono sussequite in
questo campo. Proseguiamo segnalando altri interventiincentrati sull'attivita
e sull'organizzazione delle maestranze, limitandociin questa sede a darne un
sintetico resoconto.

Il fondamentale e corposo lavoro di Christiane Klapisch-Zuber su
Carrara e i maestri del marmo (1300-1600), pubblicato nel 1973, merita partico-
lare attenzione per l'ampiezza del contesto storico-sociale indagato, essendo
divenuto ormai un modello per comprendere complesse dinamiche di pote-
re e di sottomissione interne alle singole corporazioni®. Sono interessanti
le riflessioni della studiosa sulla societa “alla maniera genovese”: dinamici
consorzi tra i maestri del marmo, spedizionieri e cavatori, che a partire dal
1448 (anno del passaggio di Carrara sotto la signoria ligure dei Fregoso di
Sarzana), fara decollare Genova come massimo emporio di marmi grezzi e
lavorati. Su questo tema ha lavorato anche Laura Tagliaferro che, sulla base
della documentazione nota, riflette sullo status dello scultore a Genova e
sulla sua figura di magister marmorum, in qualche modo mutevole e incerta,
talvolta coincidente e talvolta contrapposta a quella del magister antelamie®.

Di fondamentale importanza é pure, per la storia della lavorazione
dell'argento, il volume di Franco Boggero e Farida Simonetti Argenti genovesi
da parata tra Cinque e Seicento (1991) ed il successivo e chiarificatore testo
L'argenteria genovese del Settecento (2007), in cui ampio spazio e dedicato
alla storia della corporazione degli orafi e degli argentieri o fraveghi®, mentre
dobbiamo a Manlio Calegari I'edizione di un volume interamente dedicato a
La manifattura genovese della carta (1986 )%.

Nell'ambito di studi storici piu generali, dedicati al mondo del lavo-
ro e ai fenomeni associazionistici a esso collegati, vanno inoltre segnalati

84 Bezzina, Artigiani a Genova, cit., 6.

85 Christiane Klapisch-Zuber, Carrara e i maestri del marmo (1300-1600), [ 1969], Deputazione di storia patria
per le antiche province modenesi, Massa, 1973.

86 Laura Tagliaferro, Un secolo di marmo e di pietra, in La scultura a Genova e in Liguria. Dalle origini al
Cinquecento, vol. 1, Genova, Edizioni Pagano, 1987, voll. 3: 1987-1989, I, 1987, 215-263. Non va dimenticato
inoltre lintervento di Anna Dagnino, Gli scultori nei cantieri dei magistri antelami, in Enrico Castelnuovo
(ac. di). «Niveo de Marmore», L'uso artistico del marmo di Carrara dall’X| al XV secolo, Genova, Edizioni
Colombo, 1992.

87 Franco Boggero, Farida Simonetti, Argenti genovesi da parata tra Cinque e Seicento, Torino, Allemandi,
1991; Franco Boggero, Farida Simonetti, L'argenteria genovese del Settecento, Torino, Allemandi, 2008.

88 Manlio Calegari, La manifattura genovese della carta, secoli 16°-18°, Genova, ECIG, 1986.



Genoa«Chapter 2 | Galassi «

gli studi di Giovanna Petti Balbi®® - studiosa che si & occupata anche della
partecipazione politica del ceto artigiano® -, di Laura Balletto® e il volume
Labour in Thirteenth-Century Genoa di Steven Epstein (1988)%. Concludiamo
infine questo saggio scorrendo brevemente i contributi degli ultimi decenni.
Oltre agli imprescindibili studi di carattere squisitamente storico di
Denise Bezzina confluiti nel volume Artigiani a Genova nei secoli XII-X111(2015),
dobbiamo ricordare alcuni importanti contributi dedicati allorganizzazione e
alla produzione di specifiche corporazioni“artistiche”. Per quanto riguarda la
lavorazione del marmo, & doveroso citare lo studio di Roberto Santamaria su
L'arte dei marmorailombardi a Genova. Cultura figurativa e conflitti corporativi
fra 500-700(2003), mentre per la produzione di manufatti lignei risultano
chiarificanti i contributi di Daniele Sanquineti, in particolare lo studio sugli
Assetti corporativi tra obblighi e rivendicazioni: gli scultoriin legno e i bancalari
nella Repubblica di Genova® e il volume su La scultura genovese in legno poli-
cromo dal secondo Cinquecento al Settecento, entrambi del 2013. Una sezione
di quest’ultimo testo & dedicata al rapporto degli scultori o celatores, con pit-
tori e indoratori, proprio alla luce della querelle promossa da Giovanni Battista
Paggi nel 1590 e della consequente indeterminatezza nel campo delle Arti.
Questo tema e affrontato anche da Maria Clelia Galassi nel recente
volume “Val pit una figura buona che cinquanta cattive”: indagini sulla pro-
fessione del pittore a Genova nel primo Seicento, edito nel 2019%. Allo stesso
anno risale il contributo di Letizia Ciarlo, su Il mestere del battiloro a Genova
fraisecoli XV e XVII: la testimonianza dei verberatores auri in folio%, in cui
l'autrice indaga il cosiddetto entourage dei bottegai, inquadrando molteplici

89 Giovanna Petti Balbi, "Apprendisti e artigiani a Genova nel 1257, Atti della Societa Ligure di Storia Patria
XX (1980), 135-170 ora in Giovanna Petti Balbi, Una citta e il suo mare. Genova nel medioevo, Bologna,
CLUEB, 1991, 84-115; Idem, Circolazione mercantile e arti suntuarie a Genova tra Xl e XIV secolo, in Anna
Rosa Calderoni Masetti, Clario Bi Fabio e Mario Mercenaro, Tessuti, oreficerie, miniature in Liguria (XI1-XV
secolo), Atti dei convegni, Istituto internazionale di studi liguri, IIl, Bordighera, s.e., 1999.

90 Bezzina, Artigiani a Genova, cit., 8, in riferimento a Giovanna Petti Balbi, Genesi e composizione di un
cetodirigente: i “populares”a Genova neisecoli Xlll e XIV, in Spazio, societa, potere nellltalia dei comuni,
Pisa, Quaderni GISEM, 1986.

91 Laura Balletto, Il mondo del lavoro, in La storia dei genovesi, IV, Atti del Convegno di studi sui ceti dirigenti
nelle Istituizioni della Repubblica di Genova, (Genova, 28-29-30 aprile 1983), Genova, s.e., 1984, 403-422. Si
veda anche L. Balletto, I lavoratori nei cantieri navali, in Artigiani e Salariati. Il mondo del lavoro nellltalia
dei secoli XII-XV, X, Pistoia, Centro Italiano di studi di Storia e d'Arte, 1984.

92 Steven A. Epstein, “Labour in thirteenth-century Genoa’, Mediterranean Historical Review Niveo, 111(1988),
114-140.

93 Daniele Sanquineti, "Assetti corporativi tra obblighi e rivendicazioni: gli scultoriin legno e i bancalari
nella Repubblica di Genova", Atti della Societa Ligure di Storia Patria, n.s. LIl (CXXVII),2 (2013), 149-194.

94 Maria Clelia Galassi, «Val pit una figura buona che cinquanta cattive». Indagini sulla professione del
pittore a Genova nel primo Seicento, Genova, Sagep editori, 2019.

95 Ciarlo, Il mestiere del battiloro’, cit.
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categorie professionali accomunate dall'applicazione della foglia d'oro nel
contesto lavorativo della bottega®.

Ci piace infine terminare citando il recente contributo di Giacomo
Casarino che, nel volume Genova, solo mercanti? Artigiani, corporazioni e ma-
nifattura tra Quattro e Cinquecento(2018), propone, attraverso una raccolta di
saggi, unarivisitazione di certi cliché storiografici ormai troppo consolidati,
rivendicando la centralita delle attivita artigiane nella societa genovese, in
parallelo e spesso in conflitto con quelle mercantili esercitate dalle classi
dominanti®’.

IV. LA CORPORAZIONE DEI BATTILORO ATTRAVERSO LE FONTI

La testimonianza dei battiloro, nel contesto genovese di eta moderna, rap-
presenta un caso studio particolarmente significativo per laricostruzione del
mondo del lavoro e delle dinamiche commerciali intrattenute dagli artigiani
all'interno del tessuto urbano (Fig. 11).

Fig. 11) Piazza Campetto, detta anticamente campus fabrorum, nella quale lavoravano gran parte dei
membri della corporazione dei battiloro.

Il panorama della documentazione impiegata per la caratterizzazione
dellaloro attivita € ampio e diversificato: abbiamo adottato una metodologia
di studio che ha previsto il confronto costante di fonti documentarie di diver-
sa natura, stilate sia dai soggetti produttori preposti alla regolamentazione

96 Letizia Ciarlo, Notizie per pittori bottegai, battiloro e indoratori all'inizio del Seicento, in Galassi, Maria
Clelia, "Val pit una figura buona che cinquanta cattive”. Indagini sulla professione del pittore a Genova
nel primo Seicento, Genova, Sagep editori, 2019.

97 Giacomo Casarino, Genova, solo mercanti? Artigiani, corporazioni e manifattura tra Quattro e Cinque-
cento, Roma, Aracne, 2018.
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delle Arti - come le magistrature di Padri del Comune e Censori -, sia dalla
documentazione rogata dai notai, vero e proprio punto di riferimento per le
corporazioni. Ripercorreremo i rinvenimenti archivistici maggiormente signi-
ficativi, che ci hanno permesso di muovere osservazioni sulla nomenclatura
utilizzata in riferimento agli artefici, sulla loro organizzazione corporativa
e sugli accordi commerciali intrattenuti dagli stessi, che vedremo essere
determinanti per la loro identificazione.

La prima questione sulla quale ci siamo imbattuti € terminologica,
nell'ipotesi che alle accezioni battifoglia e battiloro - termini considerati si-
nonimi, storicamente connessi alla battitura dei metalli nobili - non cor-
rispondesse la medesima realta corporativa. L'idea che esistessero due
corporazioni distinte, dedite rispettivamente alla produzione di oro in foglia
peripittori e dioro filato peritessitori, & stata elaborata analizzando in prima
battuta i dati segnalati nel 1979 da Luciana Gatti in Un catalogo di mestieri®.

In questo repertorio vengono infatti diversificatii batifolii - legati alla
produzione nazionale di tessuti di seta - dagli aurum batuentes, periquali vie-
ne riportata la dicitura“faciunt breacteas et ut vulgo dicitue brillas auri”. La di-
stinzione, rintracciata nel fondo Artium dell'Archivio di Stato di Genova - il cui
elenco di consistenza® presenta due fascicoli diversi per le compagnie -, trova
conferma negli Atti dei Padri del Comune - conservati nell'Archivio Storico del
Comune di Genova - da cui risulta che nei medesimi anni, a inizio Seicento,
vengano eletti i consoli sia per gli aurum batuentes che per i batifolii, prova
inconfutabile dell'esistenza di due corporazioni separate'®. Pur non essendo
errato ritenere che ai termini sopra citati - battifoglio e battiloro - corrisponda
la stessa categoria professionale nel periodo medievale - in quanto l'origine
dellinsediamento degli artefici nel tessuto urbano € comune''-, a partire dal
1498, anni in cui vengono concessii capitoli ai battiloro, vengono ad agire due

98 Luciana Gatti, Un catalogo di mestieri, in Maestri e garzoni nella societa genovese fra XV e XVI secolo”,
in Quaderni del Centro di studio sulla storia della tecnica del Consiglio Nazionale delle Ricerche, 4, II, s.
|. Genova, 1980, 46-48.

99 ASG, Arti, elenco consistenza, a cura di V. Rella, consultabile online: http://www.archiviodistatoge-
nova.beniculturali.it/.

100 ASCG, Padri del Comune, Atti, 433, 434,438 e 440.

101 Bezzina, Artigiani a Genova, cit.; Ciarlo, “ll mestiere del battilora”, cit.
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corporazioni differenti'®, la prima - quella appunto dei battifoglia - funzionale
all'Arte serica'®, la seconda - dei battiloro - all'Ars Pictoriae et Scutariae™.
Troviamo testimonianza dei primi decenni di attivita della neofondata
corporazione, ottenuta l'approvazione delle prime norme statutarie, proprio
all'interno del fondo Artium, nei fascicoli dedicati agli stessi battiloro, ai fabbri
ferrai - in particolare ai fabbri argentieri, dicitura da connettere alla compa-
gnia dei fraveghi - e ai pittori'®. In un solo anno, il 1520, i battiloro intentano
una petizione contro gli argentieri e stipulano un accordo commerciale con i
pittori, ufficializzando cosi la loro storica collaborazione'®. Nel primo caso, la
causaviene presain carico dal Senato, dagli Anziani del Comune di Genova e
non dai Padri del Comune a cui, in questa data, non spettava ancora la soprin-
tendenza su tutte le Arti cittadine, ottenuta nel 1529 in sequito all'abolizione
dei viceduci, esistenti anteriormente alla grande riforma istituzionale del
1528. Il fine ultimo della controversia era quello di richiedere l'esercizio esclu-
sivo della battitura delloro e dell'argento, a cui prima di questa data erano
soliti dedicarsi anche gli argenti fabri. L'esercizio della medesima mansione
avvicinava pericolosamente le Arti giustificando per contro la loro comune
collocazione nel tessuto urbano: sappiamo infatti che le categorie profes-
sionali di battiloro e fraveghi lavoravano nella zona di piazza Campetto (1),
fucina della citta. L'accordo conii pittoriinvece viene depositato, non a caso,
presso la magistratura dei Censori allo scopo di regolamentare il rapporto
fra le controparti: i battiloro siimpegnavano a produrre un numero di foglie
prestabilito dal titolo di oro esclusivamente puro - detto unicamente “bonum”
-, della dimensione di 9 x 9 cm (la figura di ingombro della foglia € disegnata
nel documento in scala 1:1, siveda Tav. 2) ad un certo prezzo; mentre ai pittori
veniva impedito di comprare oro prodotto al di fuori della corporazione degli
stessi battiloro e dal “"dominio” genovese'”’. Con tutta probabilita, insieme
alla scrittura venne consegnata una sottile lamina metallica, da prendere a

102 Rendendo necessaria unattenzione particolare alla terminologia da utilizzare in riferimento alle corpo-
razioni. | risultati prodotti dellindeterminatezza della nomenclatura riferita alle Arti in periodo medievale
non devono infatti condizionare le voci utilizzate nei secoli successivi.

103 Gatti, Un catalogo di mestieri, cit., 46. | batifolii vengono definiti come coloro che “Fabbricano e ven-
dono fili e foglie d'oro e d'argento destinati sia all'esportazione diretta sia alla produzione nazionale di
tessuti di seta”: Massa, L'arte genovese, cit. 172. Dal 1432 - anno in cui i setaioli si raggruppano in una
corporazione indipendente dai merciai - ottengono la giurisdizione sullarte dei battifoglia e delle filatrici
doro e d'argento.

104 ASG, Arti, Busta 176, fasc. 10: Gatti, Un catalogo di mestieri, cit., 46. Ai batuentes aurum viene fatta co-
rrispondere la definizione del console Giacomo Braida nella contro-supplica sopra citata “faciunt bracteas
et ut vulgo dicitura brillas auri”.

105 Ibidem, fasc. 10 e 31; Busta 178, fasc. 6.

106 Ibidem.

107 Ibidem.
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modello nel caso in cui fossero commesse falsificazioni. Quest'ultimo punto
ci riporta alla specifica opera di controllo sulla produzione artigiana svolta
dai Censori, a cui spettava il compito di individuare eventuali frodi al fine
di assicurare la qualita merceologica dei manufatti, soprattutto in vista di
esportazioni. L'indagine nel fondo a loro dedicato, conservato nell’Archivio
Storico del Comune di Genova, al momento non ha prodotto risultati piu
precisi rispetto alla composizione della lega delle foglie d'oro, che doveva
comunque essere vicina ai 24 carati.

Sappiamo tuttavia che I'accordo mantenne la sua validita anche
dopo lo sgretolamento della realta corporativa dei pittori, come attesta una
supplica rivolta al Padri del Comune nel 1606, compilata quindici anni dopo
'approvazione dei nuovi capitoli dell'Arte dei pittori e indoratori che avevano
concesso ai pittori senza bottega la facolta di svolgere liberamente la loro
professione'. La questione & di competenza della magistratura proprio
perché ruota attorno all'elezione consolare: i battiloro lamentano che i pit-
tori, per non onorare il patto stipulato nel 1520, non stavano piu eleggendo il
proprio console, restando cosi non rappresentati e dunque impunibili per le
violazioni commesse. | Padri del Comune vengono sollecitati dagli artefici a
verificare l'effettiva organizzazione corporativa dei pittori - ormai svuotata
dalle personalita di spicco -, ripristinandone la carica consolare. Larichiesta
ricalcalo stesso interesse dei magistrati, volenterosi di dare una nuova veste
corporativa a quello che restava dell'Ars Pictoriae et Scutariae, per far si che
i pittori bottegai, gli indoratori e gli artigiani affini alla produzione artistica
restassero ancora sotto la loro giurisdizione. Nel documento ritroviamo ri-
percorsa, in un interessante excursus, la storia del rapporto commerciale
intercorso fra battiloro e pittori. Viene riportato che I'accordo formulato a
inizio Cinquecento, citatoin apertura al testo, & “stato in piu tempi confermato
[...]1partitamente I'anno 1577 a 15 di Novembre, et ultimamente I'anno 1593
a 18 dimaggio™™. Sia il patto - giunto a noi, come si & detto, nella sua stesura
originale -, sia il secondo documento citato allinterno della supplica - ultimo
atto ufficiale compilato dall’ Ars Pictoriae et Scutariae - sono trascritti inte-
gralmente nel manoscritto settecentesco contenente la copia dei Capitoli dei
Dipintori e indoratori, conservato all'Archivio Storico del Comune di Genova.

108 ASCG, Padri del Comune, Atti, 64, 57.

109 ASCG; Fondo Manoscritti, 429, 80. Nel 1593 i pittori richiamano nuovamente i verberatorum auri al ris-
petto del loro accordo, accusandoli di aver alzato il prezzo della foglia e diminuito la quantita di oro
impiegata. | Censori, ascoltate entrambe le parti, rappresentate rispettivamente dai pittori Johannes
Franciscus Fornellus ed Ambrosio de Planis e dai battiloro sottoscriventii Capitoli del 1590 - Camillo Verga,
Bernardo Soldano e Leonardo de Laudatis - stabiliscono in definitiva il costo massimo della foglia doro,
ribadendo quanto affermato negli anni precedenti.

110 ASCG, Padri del Comune, Atti, 64, 57.
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Bisogna segnalare inoltre che altri due manoscritti, entrambi collocati nella
Biblioteca Civica Berio, ne riportano le trascrizioni risultando fondamentali
per la ricostruzione della realta corporativa dei pittori: i Capitula artis pic-
torium et scutariorum™ e Sull'Arte della Pittura nella cittd di Genova', edito
fra anni Settanta e Ottanta del Novecento da Giovanna Rosso del Brenna™.
Troviamo invece la trascrizione integrale dell'ultimo richiamo all'ordine men-
zionato nella supplica - risalente al 18 maggio 1593 - sempre all'interno del fon-
do manoscritti dell'Archivio Storico, nel volume contenente la copia settecen-
tesca dei Capitoli dell'Arte dei battiloro. In questa imprescindibile fonte non
troviamo trascrizioni antecedenti al 1591, data in cui, a quasi un secolo dalle
norme di fine Quattrocento, vengono formulati nuovi capitoli per I'Arte che,
come e stato recentemente osservato, suggeriscono una sua rifondazione™.

Negli anni Quaranta del Seicento viene formulato un nuovo accor-
do commerciale dai battiloro in sostituzione all'istrumento del 1520, che
necessitava di essere rinnovato e adeguato alla realta ormai indipendente
degli indoratori, comprendente i reduci dell’Ars Pictoriae et Scutariae. Pur
essendo cambiato il valore dell'oro e una delle controparti in questione,
osserviamo che il patto sottoscritto dai rappresentanti delle due cateqgorie,
si ispiri notevolmente allaccordo di fine Cinquecento, soffermandosi prin-
cipalmente sulla nuova modalita di vendita delle foglie d'oro - per cui erano
richieste monete specifiche nella fase di pagamento, da reimpiegare nella
battitura - e sull'esclusiva pretesa dai battiloro™. La documentazione origi-
nale - conservata nel fondo Notai Antichi dell'Archivio di Stato di Genova - ¢
stata, rogata dai notai di entrambe le Arti e ci restituisce una fotografia delle
personalita attive per entrambe le compagnie in questo momento storico,
dato particolarmente significativo per la corporazione degli indoratori, di
cuinon erano notii componenti sino a questo rinvenimento archivistico. La
breve matricola, stilata in questa occasione, ha costituito un tassello im-
portante nella caratterizzazione della categoria professionale approfondita
in Vicende corporative e professione dell'indoratore a Genova nel Seicento,
Qualche dato a confronto™.

111 Biblioteca Civica Berio (d'ora in avanti BCB), Capitula artis pictorium et scutariorum 1481-1577.

112 BCB, Libro primo dell'arte della pittura nella citta di Genova, Ms. m.r. 1,2,38.

113 Giovanna Rosso del Brenna, "Arte della Pittura nella citta di Genova’, La Berio, 1(1976), 5-28 e La Berio, 2
(1976), 5-23; La Berio, 3(1976), 5-29; La Berio, 1-2(1977), 5-15; La Berio, 3(1977), 5-25; La Berio, 1(1978), 5-27.

114 Ciarlo, “ll mestiere del battiloro’, cit.

115 ASG, Notai Antichi, 6928, anno 1641.

116 Letizia Ciarlo, Vicende corporative e professione dellindoratore a Genova nel Seicento. Qualche dato
a confronto, Accademia Ligure di Scienze e Lettere, collana di studi e ricerche (LXIV), Premi di ricerca
2020, Genova, 2020.
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ABSTRACT

This contribution offers a review of archival and bibliographical resources
on the Genoese artistic quilds. These companies protected and organized
the professional activity of the figurative, decorative, and sumptuary arts,
providing them with statutory rules. The first subchapter of this essay offers
a summary of the data obtained from the city center’s toponymy, which still
today evokes, with its streets and squares’ names, the ancient presence of
the workshops, normally concentrated around the church of reference of the
art they belonged to. The authors then analyze the archival funds located in
several archives in Genoa and whose consistency is jeopardized by dispersion
and historic destruction of much material. The third subchapter introduces
a full and critical review of the available bibliography: from the first essays
appeared in the 19" century in the journal of the Societa Ligure di Storia
Patria, to the latest works of the 20" and 215t centuries. While the first stu-
dies focused on legal and statuary regulations of the arts, from the post-war
period onwards, under the impetus of the socio-economic disciplines and the
social history of art, several scholars have been focusing over the past years
on the organization of art making and art labor and the specificities of each
corporative organization.

KEYWORDS
Genoese artistic guilds, toponymy, Genoese archives, Societa Ligure
di Storia Patria

LEXICON
bancalari: artigiani dediti alla lavorazione su piu livelli e allo smercio del legname
battifogli: battitori dei metalli nobili, ai fini della produzione di filati metallici

battilori: battitori dei metalli nobili, ai fini della produzione di oro da utilizzare in
pittura e in doratura, detti anche verberatores auri.

caruggio: vicolo stretto, tipico delle cittadine liguri e del centro storico di Genova

caseiroli: bancalari privi di bottega intenti a lavorare nelle “fabriche de palazzi
e case”, ovvero nei cantieri edilizi.

celatores: scultori lignei di figura

censori: antica magistratura genovese, attiva dalla meta del XIV secolo al 1797
fraveghi: corporazione di orafi e argentieri.

macherolii: corporazione dedita alla produzione dei panni di seta.

Padridel Comune: antica magistratura genovese, attiva dal Xlll secolo al 1797
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seateri: corporazione dedita alla produzione dei panni di seta.

viceduci: magistrati esistenti anteriormente rispetto alla grande riforma
istituzionale del 1528, le loro mansioni vengono ereditate dopo questa
data dai Padri del Comune.

ABBREVIATIONS

ASCG Archivio Storico del Comune di Genova
ASLi  Attidella Societa Ligure di Storia Patria
n.s. nuova serie

ASG Archivio di Stato di Genova

BCB Biblioteca Civica Berio, Genova
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Chapter 3

FUENTES PARA ESTUDIAR EL COMERCIO MARITIMO DE LA CIUDAD DE
BARCELONA: DE MEDIADOS DEL SIGLO XV A FINALES DEL SIGLO XVII

Isaac Garcia-Oses

(Universitat de Barcelona)

I. LAS CONEXIONES MARITIMAS DE BARCELONA Y SUS ESTUDIOS

La apertura atlanticay las repercusiones econémicas y politicas que ello
comporto6 han conllevado que la historiografia sobre el comercio de época
moderna se detuviese en el analisisy en el estudio de los largos recorridos y de
los productos transportados hacia el nuevo eje econémico’; una atencion que
ha conllevado que pasase a un segundo plano el comercio mediterraneo, con
la excepcion de aquel relacionado con el Atlantico?. Esta vision historiografica
deberia haber sido la que, como afirma Gilbert Buti, tomase en consideracién
ala economia de la circulacion, la que se desarrollé entre las grandes rutas
mundiales y las mas pequenas, que permitian un intercambio de radio mas
reducido®. Este tipo de comercio, el de trayectos cortos y medios, era el que
evidenciaba la riqueza del pais, el que constataba la actividad productiva de
unaregiény contribuia al dinamismo social, como en el caso de Barcelona.

1Manuel Herrero Sanchez, Klemens Kaps (eds.), Marchants and Trades Networks in the Atlantic and the
Mediterranean, Londres, Routledge, 2017; Catia Antunes y Amelia Polonia, Beyond Empries. Global, Self-
Organizing, Cross-Imperial Networks, 1500-1800, Boston, Brill, 2016; Francesca Trivellato, Leor Halevi,
Catia Antunes (eds.), Religion and Trade. Cross-cultural exchanges in World History, 1000-1900, New
York, Oxford Universit Press, 2014.

2 Ferdinand Braudel, La Méditerranée et le monde méditerranéen a I'¢poque de Philippe II, Paris, Armand
Colin, 1949 (traduccion espafiola: EI Mediterraneo y el mundo mediterraneo en la época de Felipe Il, Bar-
celona, 2001); Immanuel Wallerstein, EI moderno sistema mundial, Madrid, Siglo XXI, 1979.

3 Gilbert Buti, Practiques et controles de la circulation maritime en Mediterranée (1680-1780), en Les circu-
lations internationales en Europe (1680-1780), Paris, PUPS, 2011, 33.
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Con este trabajo queremos poner de relieve la importante necesidad de
poder disponer de la bibliografia y de las fuentes necesarias para abordar el
estudio de las relaciones comerciales que se establecieron desde el puerto
de Barcelona en la época moderna. En este breve ensayo se presenta primero
la bibliografia existente y, en segundo lugar, las diferentes fuentes utilizadas.
Muchos autores que aqui se presentan han recurrido a fuentes fiscales para
estudiar el funcionamiento del comercio global. En este sentido, presentare-
mos algunas de ellas, prestando una especial atencion a las entrades i eixides,
a pesar de que exceden, quizas, el marco cronologico inicial.

Sobre Cataluna, aunque los estudios sobre la actividad comercial
catalana durante el periodo medieval, mayoritariamente barcelonesa, son
notables, no se puede decir lo mismo para la época moderna. El periodo
comprendido entre los siglos XVIy XVIl es escaso en trabajos que potencien
y pongan en evidencia la estructura productiva en expansion y el comercio
de corto y medio alcance.

La falta de fuentes seriadas que permitan, como en el caso de otras
ciudades de la cuenca mediterranea, la elaboracidn de estudios pormenori-
zados de losintercambios mercantiles durante los siglos XVIy XVII, ha conlle-
vado un verdadero desequilibrio historiografico, donde el plato de la balanza
de las rutas atlanticas pesa mucho mas que el de las rutas mediterraneas. De
hecho, los trabajos sobre el comercio maritimo catalan y barcelonés y sélo
para las décadas centrales del siglo XVII, son deudores, como ya nos hemos
referido, de aquellos que se elaboraron a mediados del siglo pasado®. Una
compleja situacion que, a pesar de que un nutrido grupo de historiadores
estan intentando corregir durante las ultimas décadas, con especial atencién
al siglo XVIII, va a ser dificil de realizar por el peso total de los movimientos
atlanticosy por los afios de ventaja que llevan sus estudio®.

4 Emili Giralt Raventés, El comercio maritimo de Barcelona entre 1630-1665: agentes, técnicas y direcciones
del trafico, tesis doctoral inédita. Barcelona, Universitat de Barcelona, 1975.

5 Carlos Martinez Shaw, “El comercio catalan en el siglo XVIII: mercado peninsular, mercado europeo, mer-
cado colonial’, Quaderns d'Historia Economica de Catalunya, XX1(1981), 103-112; José Maria Delgado Ribas,
El puerto de Barcelona en la época preindustrial, en Joan Clavera, Albert Carreras, José Maria Delgado
y César Yanez(eds.), Economia e historia econdmica del puerto de Barcelona. Tres estudios, Barcelona,
Civitas, 1992, 17-80; Carlos Martinez Shaw y Roberto Fernandez Diaz, "La respuesta del Mediterraneo al
Atlantico. Los puertos mediterraneos y el comercio colonial en el siglo XVIII", Areas. Revista Internacional
de Ciencias Sociales, X(1986), 150-155; Joan Carles Maixé Altés, “Catalunya i el comerg mediterrani al Set-
Cents", L'Aveng, CVIII(1987), 10-18; Marina Alfonso Mola, Carlos Martinez Shaw, Maritime historiography in
Ancien Régime Mediterranean Spain, en Gelina Harlaftis y Carmel Vasallo (eds.), New Directions in Medi-
terranean Maritime History, Newfonland, LUP, 2004, 21-44; Joan Ibarz Gelabert, Enric Garcia Domingo,
Inma Gonzélez Sanchez, Olga Lopez Miguel (ed.), Procedings of the 4th Mediterranean Maritime History
Network Conference, Barcelona, Museu Martim de Barcelona, 2016; Eloy Martin Corrales, Comercio de
Cataluia en el Mediterraneo musulman (siglos XVI-XVIII). El comercio con los "enemigos de la fe’, Barce-
lona, Bellaterra, 2001; Eloy Martin Corrales, José Maria Delgado Ribas, La economia maritima de Catalufia
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Debido a las fuentes de las que se disponen para los siglos XVIy XVII la his-
toriografia de época moderna no cuenta con trabajos de la indole de Roser
Salicru. La historiadora medievalista pudo reconstruir el trafico de mercan-
cias en la Barcelona del siglo XV gracias a los libros de cuentas de la lleuda
de Mediona, un impuesto que debian pagar tanto las importaciones como las
exportaciones®. Como tampoco se puede contar con una obra como la de
Mario del Treppoy suemblematico estudio | mercanti catalani e I'espansione
della Corona Aragonese nel secolo XV (1968) a través de la cual el historiador
italiano supo interrelacionar los aspectos productivos de Cataluna con su
capacidad econdmica. En estared de relaciones Barcelona ocup6 el centro
neuralgico y fue el motor productivo, para durante la época moderna llegar
a ser el lugar de especializacion de la produccion destinada al comercio,
especialmente maritimo’.

Il. BARCELONA Y EL COMERCIO MARITIMO
La ciudad de Barcelona se encuentra en una llanura relativamente suave
que se dirige hacia el mar desde las laderas de la sierra de Collserola (Fig. 1F.

Fig. 1) Anthonis van den Wyngaerde, Vista de Barcelona, pluma, tinta sepia y aguadas de color, 1563,
395 x 1590 mm.

durante la edad moderna: un ensayo historiografico, en Antonio Di Vittorio, Carlos Barciela Lopez, La
storiografia maritima in Italia e in Spagna in Eta Moderna e Contemporanea: tendenze, orientamenti,
linee evolutive, Bari, Cacucci, 2001, 155-178.

6 Roser Salicru Lluch, El trafic de mercaderies a Barcleona segons els comptes de la “Lleuda de Mediona”
(febrero de 1434), Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1995. La autora dedica el
capitol ocho al comercio de productos de metal elaborado.

7 Mario del Treppo, I mercanti catalani e lespansione della Corona Aragonese del secol XV, Napoli, Libreria
Scientifica Editrice, 1968 (traduccion catalana: Els mercaders catalans i l'expansio de la Corona Catalano-
aragonesa al segle XV, Barcelona, Curial, 1976).

8 Richard Kagan, Fernando Marias (eds.), Ciudades del Siglo de Qro: Las vistas espafiolas de Anton van
Wyngaerde, Madrid, El Viso, 2008, 169-170.
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So6lo rompe estaimagen llana la montana de Montjuic, que se erige como una
verdadera atalaya sobre la ciudad por el lado norte, mientras se vuelca enci-
ma del mar por su extremo oriental. La orografia impidi6é que durante varios
siglos no fuese una ciudad adecuada para el comercio maritimo, puesto que
no contaba con un puerto natural, como en otras zonas del Mediterraneo. Los
sedimentos de los torrentes que descendian de la sierra de Collserolay que
se dirigian a la montana de Montjuic acabaron por confeccionar un relativo
abrigo natural en la parte sur de este promontorio. Pero la sedimentacion de
las aguas fluviales también precipito su desaparicion en el siglo IX y no fue
hasta la Edad Media que se pudo abordar la creacion de un complejo portuario
lejos de la montafiay mas cerca de la ciudad de Barcelona®.

Durante los siglos Xlll 'y XIV Barcelona fue creciendo como capital
maritima, siendo un punto importante en las rutas que se dirigian hacia
Marsella, Génova o Valencia. Fue en ese momento de desarrollo cuando se
cred el Consolat de Mar, una institucion que defendia los intereses mercan-
tiles navales™.

Habria que esperar hasta el siglo XV para que se iniciasen las obras
de transformacion del litoral de Barcelona, con la construccion de un muelle
a iniciativa de la Llotja, la agrupacion de mercaderes de la ciudad, y que se
debia financiar con el derecho de ancoratge, es decir un impuesto por cada
barco anclado en el puerto y recaudado por el Consejo de la ciudad™".

Las obras para la construccion del muelle de Barcelona se fueron
prolongando durante el siglo XVI lejos de Montjuic y cerca del edificio de la
Llotja, del barrio de la Ribera, formado por gentes dedicadas principalmente
al comercioy alos oficios maritimos'™. El actual edificio de la Llotja, cuya his-
toria comienza en el siglo Xlll, fue construido después del asedio borbdénico

9 Joan Alemany Llovera, El puerto de Barcelona: historia y actualidad, Barcelona, Port de Barcelona, 1998,
22-24.

10 Josep Maria Font Rius, Estudio preliminar al Libro del Consulado del Mar, Barcelona, Camara Oficial de
Comercio, Industriay Navegacion, 1965.

11 Ceremonial dels magnifichs consellers y regiment de la ciutat de Barcelona, Barcelona, Imp. Henrich,
1914 111, 315: “a primer de juny 1439, fou imposat lo dret del Ancoratge per la nova fabrica del moll, ya8y
a 20 de maig son las ordinacions de dit dret”. Para mas informacion sobre el analisis arqueolégico del
puerto medieval de Barcelona: Mikel Soberon, “Caixes i pontons. Els aspectes tecnics en la construccio
del primer port medieval de Barcelona, 1439-1455", Barcelona Quaderns d'Historia, XXI(2014), 125-138.

12 Elena Ruiz Romero de la Cruz, Autoridad portuaria del puerto de Barcelona, en Historia de la navegacion
comercial espanola, Madrid, Ministerio de Fomento, 2004, 956; Ceremonial dels magnifichs consellers y
regiment de la ciutat de Barcelona, Barcelona, Imp. Henrich, 1915 1V, 287: “a 10 de noembre 1619, lo Consell
de cent delibera que cessas la obra del moll”. En todo el capitulo 66 se pueden encontrar notas sobre la
evolucion de las obras en el puerto de la ciudad (Ibidem, 281-296); Albert Garcia Espuche, “Espais urbans
de la gent de mar: Barcelona segles XIV a XVIII", Drassana: revista del Museu Maritim, XV (2007), 36-53.
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del 11 septiembre de 1714, para sustituir el edificio mas antiguo, ruinoso por
siglos de uso y de guerra.®.

Fig. 2)Joan Soler i Faneca, Tomas Soler i Ferrer y Joan Fabregas, Vista exterior de la Llotja de
Barcelona, edificio gotico rehabilitado en 1774-1802, Barcelona, estado actual.

Fig. 3) Pere Arvei, Salén de Contrataciones de la Llotja de Barcelona, 1384-1397, Barcelona, estado
actual.

La gestion del puerto correspondia al Consejo de la ciudad, quien nombraba
periddicamente un guardian del puerto, encargado de autorizar el amarre de
las embarcaciones'™.

13 Sobre la arquitectura de las Lonjas en Espafa: Joaquin Bérchez, Las lonjas de mercado en Espafa:
de Barcelona a Sevilla, en Koen E. Ottenheym (ed.), Public buildings in Early Modern Europe, Turnhout,
Brepols, 2010, 201-220. Renvio a los capitulos 6y 7 para una comparacion con las llotjas (lonjas), todavia
existentesy anteriores, de Valenciay de Sevilla. Sobre la Llotja de Barcelona: Enric Moreu-Rey, Els arqui-
tectes de Llotja, in Miscellania Puig i Cadafalch. Recull destudis darqueologia, d'historia de art i d'historia
oferts a Josep Puig i Cadfalch per la Societat Catalana d'Estudis Historics, Filial de I'lnstitut d'Estudis
Catalans, Barcelona, s.e., 1951, |, 355-363. Sobre la llotja de Palma de Mallorca y la auto-representacion
de sus mercaderes, recientemente: Doron Bauer, Merchant identity: the cartographic impulse in the
architectural sculpture of the Llotja of Palma de Mallorca, en Patrick Haughey(ed.), A history of architec-
ture and trade, London, New York, Routledge, Taylor & Francis Group, 2018, 142-155y Maria Rosa Manote
Clivilles, El contratoy el pleito de la Lonja entre Guillem Sagreray el Colegio de mercaderes de Ciutat de
Mallorca, en Xavier Barral i Altet (ed.), Artistes, artisans et production artistique au Moyen Age, colloque
international, Unversité de Rennes Il Haute Bretagne (1983), Les hommes, Paris, Picard, 1986, 577-589.

14 Ceremonial dels magnifichs consellers..., 1915 1V, 292: "A 11 de mars 1699, ordinacions en orde al que deu
observarlo Guardia del Port".
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En Cataluna, la ciudad de Barcelona se consolid6 durante el siglo XVI
como verdadero nodo vertebrador de una serie de redes menores que hacian
llegar el producto desde el interior del territorio, hacia el comercio exterior. El
comercio mediterraneo estaba experimentando una recuperacién importan-
te afinales del Quinientos, estrictamente relacionada con la crisis comercial
hispanica en la Europa atlantica y con la eleccién de asi llamada via Génova
como lamas segura para la entrada de riqueza al corazon del continente eu-
ropeo. En el giro hacia el Mediterraneo, intervinieron agentes comerciales de
diferentes paises del norte de Europa y fueron precisamente las relaciones
de colaboracion que se establecieron entre los empresarios nérdicos con
los mediterraneos las que ponen de manifiesto el notable papel que ejercio
la cuenca mediterranea en los flujos comerciales atlanticos y europeos®™.

Il. EL COMERCIO MARITIMO A TRAVES DE LAS FUENTES DOCUMENTALES
Entre los paises que participaron en el establecimiento de relaciones entre
el norte de Europay la cuenca mediterranea debemos destacar a los Paises
Bajos. Las companias holandesas estuvieron en contacto con Catalunya a
finales del siglo XVIy principios del XVII'®. Pusieron de manifiesto las relacio-
nes establecidas entre el centro y el norte de Europa con el Mediterraneo,
operando como nodo de union entre el comercio mediterrdneoy el atlantico.
Ello comporto la llegada de elementos estéticos flamencos, junto con el
sistema de venta a través de intermediarios o de marchantes de arte. Esta
situacion es la que comenta Santi Torras en su libro Pintura catalana del
Barroc (2011)7 al afirmar que la ciudad de Barcelona fue uno de los enclaves
a través del cual entraron por mar a la peninsula ibérica numerosas piezas

15 Yasmina R. Ben Yessef, “Una transnacionalitat eminentment mediterrania. Diversificacio i estrategies
en l'entramat familiar genovés dels Serra durant les primeres decades del segle XVII", Afers, XXII, 87
(2017), 391-414: 393; Maria Fusaro, “Cooperation mercantile networks in the early modern Mediterranean’,
Economic History Review, LXV, 2(2012), 701-718; Maria Fusaro, Political Economies of Empires in the
Early Modern Mediterranean. The Decline of Venice and the Rise of Engalnd, 1450-1700, Cambridge, Cam-
bridge University Press, 2015; Renate Piepery Philipp Lesiak, Redes mercantiles entre el Atlantico y el
Mediterraneao en los inicios de la Guerra de los 30 anos, en Antonio Ibarra, Guillermina del Valle Pavon
(coord.), Redes saciales e instituciones comerciales en el imperio espafol, siglos XVII al XIX, México,
Instituto Mora, 2007, 19-39.

16 Sobre el comercio holandés en el Mediterraneo, Juan Antonio Sanchez Belén, “El comercio de exportacion
holandés en el Mediterraneo espafiol durante la regencia de dona Mariana de Austria’, Espacio, tiempo
y forma. Serie IV, Historia moderna, IX(1996), 267-321: 289-292.

17 Anna Vallugera Fuster, El mercat artistic a Barcelona (1770-1808). Produccié, consum i comerg dart,
tesis doctoral inédita. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2015 (https://www.tdx.cat/hand-
le/10803/398758); Julien Lugand (ed.), La peinture baroque en méditerranée: de Génes a Majorque,

158 Canet, Trabucaire, 2010.
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artisticas procedentes de ltalia, asi como el lugar desde el cual zarpaban
emisarios reales hacia alli para adquirir obras de arte®™.

Quizas el problema que se presenta con este libro consiste en el
tipo de fuentes documentales utilizadas, ya que no se trata de las que se
expondran mas adelante, sino de las deliberaciones de la Diputacién del
General®, institucion creada en el siglo XIV que tenia como objetivo adminis-
trar los diferentes impuestos sobre las mercancias que entrabany salian de
Catalunya. Posteriormente afadid a sus competencias la de ser una especie
de comisién permanente de las Cortes mientras estas no se convocaban. A
tal efecto, se trataba de lainstitucion que velaba por el cumplimiento de las
Constitucions catalanes por parte del monarca®. A través de este tipo de
fuentes el autor demuestra cémo se podria conocer el tipo de obray en qué
proporcion se encontraban en tierras catalanas en transito haciala corte de
Madrid o, incluso hacia cortes europeas?..

Pero no solo los holandeses actuaron de manera relevante del comer-
cio mediterraneo. Si estos sirvieron para entrelazar las relaciones entre el
corazén de Europay la region mediterranea, en el arco maritimo occidental
los genoveses tuvieron un importante papel como agentes redistribuidores
de los flujos atlanticos hacia el Mediterraneo. La colonia de mercaderes ge-
novesesy su papel en los intercambios comerciales maritimos han sido traba-
jadosrecientemente a través de los contratos de flete por Jaume Danti, quien
reconoce que, a pesar de larelevancia de este colectivo, aun estan vigentes
las investigaciones de Emili Giralt (1927-2008), de mediados del siglo XX?2.

El comercio catalan en el Mediterraneo no cesé durante toda la época
moderna. Ya lo demostré en su dia Ferdinand Braudel (1902-1985), si bien,
parecio que en su magna obra dejaba la actividad comercial de la region
meridional europea como protagonista localista, en tanto que supeditada
al comercio atlantico?. Pero no podemos olvidar que los intercambios mer-
cantiles en el Mediterraneo tuvieron una gran importancia para hombres 'y

18 Santi Torras Tillg, Pintura catalana del Barroc. L'auge colleccionistailofici de pintor al segle XVII. Girona,
Universitat de Girona, 2011, 206-218.

19 La serie Deliberacions consta de un total de 246 unidades documentales, de las cuales se pueden consul-
tar on-line un total de 156 (http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/contiene/2128017,
Ultima consulta: noviembre 2020).

20 Francisco José Morales Roca, Préceres habilitados en las Cortes del Principado de Catalufia, siglo XV
(1599-1713), Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1983, 33-34.

21 Torras Tillo, Pintura catalana ..., cit., 224.

22 Jaume Danti Riu, “Genovesos i ciutadans de Barcelona. Compténcia i impuls en el comerg mediterrani
de 1550 a 1630", Pedralbes: revista d'historia moderna, XXXIX (2019), 633-653; Emili Giralt Raventds, El
comercio maritimo de Barcelona entre 1630-1665: agentes, técnicas y direcciones del trafico, tesis doc-
toral inédita, Barcelona: Universitat de Barcelona, 1975.

23 Ferdinand Braudel, EI Mediterraneo y el mundo mediterraneo en la época de Felipe Il, Barcelona, 2001.
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mujeres de la cuenca maritima?“. Mediante estos enlaces se interrelaciond
alos diferentes agentes territoriales, econdmicos y sociales con el objetivo
ultimo de mantener el flujo de productos en la cada vez mas compleja cir-
culacion mercantil. Asi las cosas, el cabotaje corto y la descentralizacion
de la actividad portuaria contribuyeron a mantener relacionado el interior
del territorio con los nodos maritimos y estos con la ciudad de Barcelona,
actuando como verdaderos complementos en el trasiego de mercancias?®.

Actualmente todavia estéa vigente, con algunos matices, la periodi-
zacion de la evolucion del comercio catalany barcelonés en tres etapas que
expuso Pierre Vilar (1906-2003) en base a las cifras del periatge recopiladas
por Robert T. Smith, un impuesto que percibian los consulados maritimos de
Barcelona, Perpifan, Tortosay Valencia y que gravaba las mercancias que
entraban por mar®. La primera de ella corresponderia a las primeras dos
décadas del siglo XVI(hasta 1529-1530) y se caracterizaria por la decadencia
del siglo precedente; la segunda etapa(entre 1526 y 1575), seria un momento
de inflexion paralos intercambios comerciales barceloneses, observandose
al final del periodo una lenta recuperacion; durante la tercera etapa (1570-
1590) el comercio experimentaria un impulso importante?. No obstante, como
recuerda Isabel Lobato, actualmente falta mas informacion cuantitativa que
permita mejorar el conocimiento de la coyuntura que atraveso el comercio
maritimo catalan durante los siglos XVI'y XVII%.

De manera generalizada, los intercambios maritimos comerciales en
Barcelona se caracterizaron por la exportacion de productos de consumo,
asi como de materias primas y manufacturas especializadas, tales como la
traperia de lana, los tejidos de otros materiales y los productos metalurgi-
cos. Sidurante la primera mitad del siglo XVI el crecimiento de este tipo de
producciones fue lento, durante la sequnda mitad de la centuria y hasta la
década de 1620, éstas experimentaron una mayor intensidad. Esta situacion
contribuy6 a mejorar el ascenso general y global del mercado catalan, y espe-

24 Roberto Blanes Andrés, “Comercio maritimo de importacion en la Valencia del sequndo cuarto del seis-
cientos”, Estudis: revista de historia moderna, XXVI1(2001), 359-370; Ricardo Franch Benavent, “El co-
mercio en el Mediterraneo espafiol durante la edad moderna: del estudio del trafico a su vinculacién con
la realidad productivay el contexto social’, Obradoiro de Historia Moderna, XVI1(2008), 77-112.

25 Jaume Danti Riu (coord.), L'articulacio del territori a la Catalunya moderna, Barcelona, Rafael Dalmau
editor, 2015.

26 Robert S. Smith, The Spanish Guild Mercahnt. A History of the Consulado, 1260-1700, Durham, Duke
University Pres, 1940(trad. espafiola: Historia de los Consulados de Mar (1250-1700), Barcelona: Ediciones
Peninsula, 1978).

27 Vilar, Cataluna en la Espana moderna..., cit., 289-297.

28 Isabel Lobato Franco, Relacions comercials entre Catalunya i Andalusia als segles XVIi XVII, en Jaume
Danti(coord.), Les xarxes urbanes a la Catalunya dels segles XVI'i XVII, Barcelona, Rafael Dalmau editor,
2011, 11,
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cialmente del barcelonés. Fue durante esos afos cuando se empezo a hacer
evidente la descentralizacidn de la produccion manufacturera, especialmen-
te ladedicada al comercio. Este proceso permitio huir del corsé y del control
gremial existente en Barcelonay permitio que otras poblaciones cercanas se
desarrollasen economicamente, como por ejemplo Mataré?. Ahora bien, con
el fin de poder centrar posteriormente la distribucién de ese producto, el pro-
ceso de acabado se realizaba en Barcelona, lo que garantizaba los estandares
estéeticos a pesar de no controlarse del todo los técnicos. Larelacion entre la
produccién descentralizada y la posterior exportacion tan solo se ha podido
resequir a través de los diferentes niveles de articulacion de los productosy
de los mas que probables procesos de especializacion que experimentaron®®.

Las relaciones comerciales de Catalufa, y de Barcelona en parti-
cular, también han sido estudiadas mediante documentacion notarial. Los
notarios fueron una parte imprescindible en la vida de los barceloneses de la
eépoca modernay se encargaban dar fe publica de una importante cantidad
de aspectos relacionados con la vida privada. Los mercaderes, junto con
algunos artesanos, recurrieron a los notarios para formalizar las compafias
comerciales o para establecer contratos que garantizasen la proteccion de
los cargamentos maritimos®'. Tal fue laimportancia del puerto de Barcelona
y el trasiego de mercancias, que algunos notarios acabaron por disponer
de libros especificos solo para esta tematica, como en el caso del notario
Nicolau Molner (ejercié entre 1556-1589), quien entre los 73 legajos que se
conservan de su notaria, destaca por poseer un total de 16 manuales con
contratos de seguros maritimos.

En el caso de Barcelona, los protocolos notariales estan custodiados
en el Archivo Historico de Protocolos de Barcelona(desde ahora AHPB), sede
también del Colegio de Notarios de Catalunya®2. Consultando sus catalogos,

29 Joan Giménez Blasco, Mataro en la Catalunya del segle XVII: un microcosmos en moviment, Mataro,
Caixa d'Estalvis Laietana, 2001.

30 Albert Garcia Espuche, Un siglo decisivo: Barcelonay Catalufa, 1550-1640, Madrid, Alianza, 1998,
112-114; Danti Riu(coord.), L'articulacio del territori..., cit., 15-23.

31 Garcia Espuche, Un siglo decisivo..., cit.: el autor utiliza este tipo de documentacion notarial para ana-
lizar la evolucion de la flota catalana y de su descentralizacion entre 1550 y 1640; Jaume Danti Riu, El
comerg catala al Mediterrani als segles XVI-XVII. Continuitat i articulacio del territorio, en Jaume Danti
Riu (coord.) Relacions mediterranies a la Catalunya moderna, Barcelona, Rafael Dalmau editor, 2018,
15-45 (concretamente para el caso barcelonés y para analizar las relaciones con Génova); Isabel Loba-
to Franco, "El negocio del seguro en Barcelona, 1650-1712", Boletin de la Institucion Fernan Gonzalez, |
(1995), 91-108; para cronologias mas tardias, Carlos Martinez Shaw, “El comercio maritimo de Barcelona,
1675-1712. Aproximacion a partir de las escrituras de sequros”, Estudios histéricos y documentos de los
archivos de protocolos, VI(1978), 287-310.

32 El Archivo Histérico de Protocolos de Barcelona es la seccion del Colegio Notarial de Catalufia encargada
de lagestiony preservacion de los registros, protocolos y deméas documentacion relacionada, de mas de
cienanos del distrito notarial de la capital catalana: https://www.colegionotarial.org/es/archivo-historico/
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se puede observar como los contratos de segurosy los contratos mercantiles
son relevantes (Fig. 4 y 5).

Fig. 4) Contrato mercantil o flete entre el capitan francés Jean Dernie y los mercaderes de Barcelona
Climent Talaveray Diego Esteve (AHPB, Francesc Blanc, 560/61, f. 53r-53v, 31 de diciembre de 1616).

quienes-somos.

33 Los catalogos del AHPB se pueden consultar on-line en la pagina web del archivo: https://www.notaris-
decatalunya.org/ca/arxiu-historic/inventari[ Gltima consulta: noviembre de 2020]. Renvio a los capitulos
1y 7 para analisis paralelas de documentos parecidos.
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Fig. 5) Sequro mercantil entre el mercader de Barcelona Jeroni Barceld y el patron francés Francesc
Grave para transportar la carga de obra de tierray miel a Mallorca, haciendo escala en Tarragona
(AHPB, 560/59, Francesc Blanc, s.f., 5 de marzo de 1622).

Son bastante abundantes entre algunos notarios, recogiendo asi el acuerdo
entre el mercader y el patréon de una embarcacion, como minimo, con el fin
de ir a un determinado puerto, recoger una mercancia concretay transpor-
tarlo a un tercer lugar. A golpe de ejemplo, para la ciudad de Barcelona se
han podido contabilizar, como minimo, una veintena de notarios que tenian
en sus notarias mas de setenta libros especificos para agrupar los contratos
de seguros maritimos®.

34 Algunos de los siguientes notarios produjeron este tipo de libros: Joan Jeroni Canyelles, 313/76, 313/77
(1520-1529); Antoni Roca, 321/5(1527-1533); Francesc Mulnell, 349/47(1536-1546); Pere Joan Soler, 355/44,
355/45, 355/48, 355/47, 355/48, 355/49, 355/50, 355/51(1548-1568); Baltasar Puiggener, 379/91(1558-
1581); Miquel Boera, 396/13 (1573-1574); Nicolau Molner, 407/39, 407/40, 407/41, 407/42, 407/43, 407/44,
407145, 407/48, 407/47, 407/48, 407/49, 407/50, 407/51, 407/52, 407/53, 407/54 (1557-1588); Pau Caste-
llar, 417/44 (1580-1597); Lluis Jorba menor, 418/43 (1577-1593); Miquel Cuberta, 422/25 (1568-1584); Antic
Safont, 445/32 (1576-1588); Lluis Torres major, 446/66 (1569-1594); Joan Sala, 452/93, 452/94, 452/95,
452/96(1570-1606); Pere Sabata, 457/38, 457/39, 457/40, 457/41, 457142, 457143, 457/44, 457/45, 457/46
(1573-1588); Joan Andreu Vilar, 476/2 (1577); Nadal Castello, 488/14-16 (1581-1588); Francesc Guardiola,

492/37(1581-1595); Antoni Batlle, 520/61, 520/62, 520/63, 520/64, 520/65, 520/66, 520/67 (1591-1620); 163
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No obstante, cabria tener presente que este tipo de fuentes muestra algunas
limitaciones. El acto notarial no da fe de los productos que formaban los car-
gamentos de los barcos que zarpaban de Barcelonay sujetos al flete o con-
trato de sequro, sino que tan solo se indican los lugares en los que fondearia
la embarcacion para cargar productos, principalmente de primera necesidad.
Como afirma Isabel Lobato Franco, en modo alguno sirven para evaluar con
exactitud el volumen y el valor de los intercambios®. Jaume Danti Riu apun-
ta que esta documentacion impide realizar la trazabilidad de los productos
importadosy exportados, en tanto que a través de estos contratos tenemos
conocimiento de la procedencia del producto (el lugar de la carga), pero la
fuente documental no permite obtener informacion sobre su proveniencia.

Es cierto, a pesar de ello, que en contadas ocasiones se puede dis-
poner de ambas informaciones si analizamos las redes mercantiles que se
empezaban a tejer en los contratos de flete. En este sentido, por ejemplo, po-
driamos afirmar que, durante el proceso de especializacion y deslocalizacion
de la produccion de la ciudad de Barcelona, ésta se convirtio, yano séloenla
que proporcionaria las producciones de sus talleres, sino también a través de
la cual se facilitaban productos de su red urbana al mercado maritimo y te-
rrestre. Asi sucederia con el flete de 1616 entre el patron francés Jean Dernie
y los mercaderes de Barcelona Climent Talaveray Diego Esteve, quienesasu
vez representaban Joan Macia, un tejedor de lana de Terrassa, una poblacion
del interior, para cargar telas en Barcelona en direccién a Palermo?.

Por su parte, la referencia a los productos importados es bastante
escasa en la documentacion en los contratos de flete. Los contratos de
seqguro se realizan en la ciudad de salida de la mercancia, por esta razon la
relacion de productos importados no es abundante. Ademas de escasas,
suelen ser muy imprecisas, ya que como hemos comentados, en la mayoria
de los casos se conoce la carga de las embarcaciones, pero no se sabe de
donde proviene la misma. Ello, no obstante, ha permitido a Albert Garcia
Espuche y aJoan Giménez Blasco, constatar que los productos se importa-
ban mayoritariamente desde el puerto de Barcelona, donde habia una gran
presencia de mercaderes procedentes de otras poblaciones de Cataluna e
incluso de otros paises, como ya se ha apuntado®. Para poder estudiar el co-

Esteve Gilabert Bruniquer, 524/79, 524/80 (1591-1597); Francesc Blanc, 560/54, 560/55, 560/60, 560/61
(1603-1624); Gaspar Montserrat Xemallau, 561/84 (1602-1611).

35 Isabel Lobato Franco, “Catalufia en la Carrera de Indias, treintay cinco afos después. Lo que queda por
hacer’, Espacio, tiempo y forma, XXX (2017), 363-376: 374.

36 AHPB, Francesc Blanc, 560/61, s.f., 31 de diciembre de 1616; Elisa Badosa Coll, “L'exportaci¢ de draps a
Sicilia segons la comptabilitat de la familia Amat (1638-1644), Recerques, LI(2005), 64-72; Danti Riu, “El
comerg catala’, cit., 35.

37DantiRiu, "Genovesosi ciutadans’, cit.; Garcia Espuche, Un siglo decisivo..., cit., 324-330; Giménez Blasco,
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mercio maritimo en Cataluna, y el de Barcelona en particular, de manera mas
sistematica, tendriamos que tomar como referencia algunas fuentes cuan-
titativas custodiadas en los archivos barceloneses: se trata principalmente
de documentacion fiscal. En este sentido, para poder evaluar el volumen del
intercambio de mercancias, es necesario tener en mente los valores de los
arrendamientos de los impuestos que gravaban algunos productos.

En el Principado existieron varios de ellos, como por ejemplo la lleuda,
una tasa percibida sobre el trasiego por mar entre los puertos de Catalunay
el exterior, 0 en el caso de Barcelona, el derecho de periatge, que se cobraba
a todas las mercancias que se importaban a través del puerto barcelonés.

El periatge eraunimpuesto con el que el Consulado de Mar de la ciu-
dad de Barcelona se financiaba(Fig. 6). Todas las mercancias que pasaban por
la aduana maritima barcelonesa eran gravadas con unimporte entreun 0,2y
un 1,16 % de su valor®. Se puede consultar el fondo de archivo del Consulado
de Mar en la Biblioteca de Catalunya (BC)®.

Fig. 6) Pagina de un legajo del registro del periatge, 1696 (BC, Junta de Comerg, Entrades, s.f.)

El tipo de documentacion que se conserva corresponde a libros de las re-
uniones de la institucion, asi como a los libros de cuentas del periatge, que
ya estudiaron Josep Fontana Lazaro (1931-2018) o Pierre Vilar (1906-2003), a

Mataro a la Catalunya, cit., 700-706.
38 Lobato Franco, “Relacions comercials’, cit., 111; Lobato Franco, “Catalufa en la Carrera’, cit., 363-376.
39 Elfondo de la Junta de Comerg y del antiguo Consolat de Mar estan disponibles on-line: https://mdc.
csuc.cat/digital/collection/juntacom (ultima consulta: noviembre 2020). Ademas, algunos ejemplares
también pueden consultarse en el Archivo del Ateneu Barcelonés, aunque en este caso se trata de libros
de deliberaciones.
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mediados del siglo XX, entre otros“®. Ahora bien, conrespecto aloslibros de
cuentas, esta serie presenta un problema: los grandes intervalos por lo que
esta formada. Aunque para el siglo XVI se podria contar con una serie mas
0 menos sequida, los datos desparecen a partir de 1586 y s6lo se conserva
alguna informacién del ejercicio 1605-1606.4 Para rellenar esos huecos de
documentacion, es necesario una consulta de mas libros del fondo de esta
institucion conservados en otros archivos de la ciudad“2.

Dado que el periatge era gestionado por el Consolat de Mar, se co-
braba en las dependencias de esta institucidn. La sede la constituia la Llotja,
situada cerca del Portal de Mar de la ciudad®, a escasa distancia del puerto de
la ciudad. Dado el desarrollo que habia experimentado el comercio maritimo
en Barcelona, fue necesario que el sector comercial estuviera vinculado al
sector marinero y maritimo“4. En la fisionomia de Barcelona, esta actividad
se desarrollo en lo que se conoce como quarter de Mar o la Ribera, barrio
de la ciudad que formaba parte de la fachada maritima oriental de la ciudad
(Fig. 7)s.

40 Sebastian Coll Martin, José Ignacio Fortea Pérez, Guia de fuentes cuantitativas para la Historia Econémica
de Espania, Madrid, Banco de Esparia, 2002 I (Finanzas y renta nacional), 83; Josep Fontana L&zaro, “Sobre
el comercio exterior de Barcelona en la sequnda mitad del siglo XVII. Notas para una interpretacion de
la coyuntura catalana’, Estudios de Historia Moderna, V (1955), 197-220; Pierre Vilar, La Catalogne dans
I'Espagne moderne. Recherches sur les fondements économiques des structures nationales, Paris, SE-
VPEN, 1962 (version en espariol utilizada: Cataluiia en la Espafia moderna |, EI medio natural y el medio
histarico. El siglo XVIII: Las transformaciones internas, Barcelona, Critica, 2018); Carlos Martinez Shaw,
Catalufa en la Carrera de Indias, 1680-1756, Barcelona, Critica, 1981, 251-257.

41 Benavent, “El comercio en el Mediterraneo’, cit., 83.

42 Archivo Historico de la Ciudad de Barcelona(AHCB), fondo del Consell de la Ciutat, serie 02.03, donde se
encuentra alguno de los libres de cuentas del Consolat de Mar; Ateneu Barcelones (AB), en el fondo de
Manuscrits se conservan 24 legajos con documentacion relativa a la correspondencia de la institucion,
alavida de la organizacion internay algunos libros de cuentas( https://mdc.csuc.cat/digital/collec-
tion/manuscritAB/search/searchterm/consolat%20de %20mar/page/1). Para mas informacion,
véase Joan. F. Cabestany Fort, El archivo del‘Consolat de Mar”: Noticia de los fondos que se conservan
actualmente, en Aportaciones a la historia econémicay social de la ciudad, Barcelona, Instituto Municipal
de Historia, 1964, 7-20.

43 Sobre la llotja en época medieval y moderna: Rodolfo Galdeano Carretero, “La galeria en terracota dels
monarques catalans de la Llotja de Mar de Barcelona (1532): una iniciativa artistica dels mercaders en
clauimperial’, Locus Amoenus, 14 (2016), 63-78; Magda Beraus, La capella de la Llotja dels mercders de
Barcelona; “ab senyals reyals, e de la Lotge, e de Muncade’, en Maria Rosa Terés Tomas, Capitula facta
et firmata: inquietuds artistiques en el quatre-cents, Valls, Cossetania Edicions, 2011, 295-327; Joaquin
Bérchez, Las lonjas de mercado en Espafia: de Barcelona a Sevilla, in Public buildings in early modern
Europe, in Koen Ottenheym, Krista de Jonge, Monique Chatenet (eds.), Turnhout, Brepols, 2020, 201-
220; Enric Moreu-Rey, Els arquitectes de Llotja, Miscellania Puig i Cadafalch, Barcelona, 19511, 355-363

44 Garcia Espuche, “Espais urbans”, cit., 37.

45 Richard Kagan, Fernando Marias (eds.), Ciudades del Siglo de Oro: Las vistas espariolas de Anton van
Wyngaerde, Madrid, El Viso, 2008, 171-173.
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Fig. 7) Anthonis van den Wyngaerde, Vista de Barcelona, pluma, tinta sepia y aguadas de color, 1563,
422 x 890 mm. Se puden observar en detalle el puerto, la Llotja, la Casa del General o el portal de Mar.

Fue en ese distrito donde se situaron ya en el siglo XIV instituciones cla-
ve para el desarrollo de la actividad mercantil maritima, como el Porxo del
Forment, destinado al almacenamiento del grano, la citada Llotja*é, la Duana
y la Casa del General, donde se recaudaba el impuesto de entrades i eixides,
contrarrestando asi el trabajo de las atarazanas reales en la parte occidental
de la fachada maritima“’.

El consistorio barcelonés considerd, con razon, que este lugar era
un foco de fraude a la recaudacion de impuestos que se debian pagar en el
Portal de Mar. El Consejo de la Ciudad persiguio la venta de los productos
importados en ese lugar, pero para poder garantizar la competitividad de la
produccion artesanal de Barcelona dentro de la ciudad, permitié que se ven-
diesen en las barracas de la playa determinados productos ante la suplica de
colectivos, como por ejemplo las obras de ceramica procedente de ltalia“.

No obstante, Santi Torras afirma que, al disponer de muy poca do-
cumentacion para evaluar la repercusion de la importacion al puerto de
Barcelona de obras de arte, mercancias inusuales e insdlitas, habria que
recurrir a documentacién que él denomina “fuentes residuales”, como por
ejemplo los libros conservados del gremio de gremi de bastaixos i macips de
la duana de Barcelona®.

46 Santi Torras Tillo, Mare Aureum, Artistes i Artesans de la Llotja de mar de Barcelona a I'epoca del Renaixe-
ment, Barcelona, Museu Maritim de Barcelona, 2001; Carme Dominguez Rodés y Silvia Canellas Martinez,
“La Casa Llotja de Mar de Barcelona: revisio del seu procés constructiu a través de la documentacio
(segles XIV-XVIY, Estudis Historics i Documents dels Arxius de Protocols, XIX (2001), 67-83.

47 Albert Garcia Espuche, Barcelona a principis del segle XVIII. La Ciutadella i els canvis de l'estructura
urbana, tesis doctoral inédita, Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona (ETSAB), 1987.

48 AHCB, Consell de Cent, 1B. I-119, Registre de deliberacions, f. 109, 20 de abril de 1613. Ante la suplica de
algunos ceramistas, el Consejo de la Ciudad decretd que “los qui aporten de las parts de Italiaala present
ciutat hobra de pisa per a vendre y los que aporten per a vendre obra de terra que es faen La Selvayen
Malgrat hayen de vendre.i la dita hobra fora del portal de Mar”y que ninguna tienda de la ciudad debia
vender este tipo de produccidn.

49 Torras Tillo, Pintura catalana, cit., 221. Sobre la corporacion: Vives i Miret, Josep, Historial del gremi de
bastaixos de Capgana i macips e ribera de la duana de Barcelona: segle XIII-XX, Barcelona, 1933.
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El analisis que Santi Torras realiza sobre esta documentacion es relevante
paratener cierto conocimiento del movimiento de obras de arte en la capital
catalana. A pesar de ello, como reconoce el autor, s6lo se han podido con-
servar los libros de los anos 1631y 1632, custodiados en el Archivo del Museo
Maritimo de Barcelona(desde ahora AMM)®®.

Como en el caso del fondo del Consolat de Mar, la documentacion
relativa al gremio de bastaixos, es decir, los descargadores del puerto de
Barcelona, esta algo dispersa y, aunque se conserva mayoritariamente en
el AMM, pueden encontrarse algunos documentos en el fondo Gremis del
AHCB®'. En los afos 1930 Aureli Capmany (1868-1954) recopild buena parte de
la documentacion de este colectivo y publicé una primera historia de este
gremio y explicé la organizacién interna, las condiciones de acceso ala corpo-
racion o lavertiente religiosa alrededor del culto a Santa Tecla, veneradaen la
capilla del gremio en la parroquia de Santa Maria del Mar (fundada 1005)?, en
el antiguo Barrio de la Ribera, ahora conocido como Ciutat Vella(Fig. 8y 9)%.

Fig. 8)Iglesia de Santa Maria del Mar, en el Barrio de la Ribera (ahora Ciutat Vella) de Barcelona,
fachada principal en su estado actual.

50 Archivo Maritimo de Barcelona (AMM), fondo del gremio de bastaixos, macips de ribera y carreters de
mar de Barcelona(Y208), serie de recursos econdmicos y financieros.

51 AHCB, fondo Gremis, Bastaixos y Traginers de mar. Se trata mayoritariamente de documentacion de
gestion interna de la corporacion.

52 Torras Tillo, Pintura catalana, cit., 221. En el capitulo 1se expone la corporacion equivalente en el puerto
de Génova, la de los camalli(o facchini).

53 Sobre S. Maria del Mar: Francesc Tort Mitjans, Santa Maria del Mar: catedral de la Ribera, Barcelona,
Fundacio Uriach, 1990; Bonaventura Bassegoda, Santa Maria del Mar: monografia historic-artistic del
temple, Barcelona, Editores Técnicos Asociados, 1976; Lluisa Amends, “Les portes de Santa Maria del
Mar”, Estudi del moble, XXI11(2016), 13-16; Joan Domenge i Mesquida, “Santa Maria del Mar i la historiografia
del gotic meridional”, Barcelona quaderns d'historia, VIII, 2003, 179-200.
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Fig. 9) Detalle de la puerta principal de la Catedral de Santa Maria del Mar en Barcelona, con
bajorrelieves de los bastaixos e macips del Puerto de Barcelona, s. XIV.

Se trata de un colectivo que ha sido escasamente estudiado, aunque re-
cientemente se ha presentado una tesis doctoral analizandolos a partir de la
segunda mitad del siglo XVIII%*. Trabajar con la documentacion gremial, junto
con documentacion de origen notarial y municipal, puede ayudar a reconstruir
redesinternas enla corporacion, evidenciando a las familias que adquirieron
relevancia y los mecanismos que emplearon para relacionarse con otros
agentes politicos y econdmicos de la ciudad de Barcelona®.

Para el periodo comprendido entre mediados del siglo XVI y media-
dos del siglo XVII, se pueden consultar otras fuentes fiscales o ingresos que
pueden ayudar a interpretar el movimiento de mercancias, tanto exportados
como importadas. Nos referimos alos ingresos del derecho de bolla o al de-
recho del general o generalitats. El impuesto de bolla se imponia a todos los
productos textiles manufacturados en Barcelona, por lo que se debia declarar
todo el material que se produciay que se destinaba al comercio.

Al declararse el producto, el oficial de la Generalitat marcaba los te-
jidos con un sello colgante de plomo y de cera, por lo que todo tejido vendido
que no lo tuviese resultaba ser una exportacion fraudulenta. La documenta-
cion del derecho de bolla ha sido utilizada en algunas ocasiones para analizar
la situacion financiera de la Generalitat, aunque también como indicador de
la evolucion de la produccion textil barcelonesa®.

54 Brendan J. Von Briesen, Service-sector Guilds and the Challenge of Liberalization: The organization
of maritime-cargo handling in Barcelona, ¢.1760-1840, tesis doctoral, Universitat de Barcelona, 2017
(https://www.tdx.cat/handle/10803/525862#page=1).

55 Un caso similar es el que he podido abordar en: Isaac Garcia-Oses, Les relacions urbanes iinterurbanes
dels ceramistes de Barcelona. La confraria de Sant Hipolit,1531-1813", tesis doctoral, Universitat de Bar-
celona, 2018( https://www.tdx.cat/handle/10803/666264).

56 Emilio Fernandez de Pinedo, “Els ingresos de la Hisenda Reial a Catalunya (1717-1779), Recerques, XVII
(1985), 125-139; Eva Serra Puig, “Serra Puig, Eva, “Diputats locals i participacio social en les bolles de la
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Conrespecto al derecho del general, también conocido como derecho de en-
trades i eixides se trataba del impuesto con el que se gravaban las mercancias
importadas y exportadas, tanto por tierra como por mar.

Elderecho de entrades i exides debe considerarse como un impuesto
sujeto a tarifas que variaron segun el tiempo y que corresponderia actual-
mente al derecho de aduanas. Por eso se gravaba en las fronteras terrestres,
pero también en las maritimas, cobrandose sobre todos las articulos y géne-
ros que se importaban o se exportaban. A diferencia del periatge, el derecho
del general gravaba las mercancias con un 1,5% del valor del producto. En
tanto que impuesto, el derecho del general, o generalitats, se solia arrendar
el derecho a cobrarlo a un arrendador, mientras que el arrendatario se ha-
cia cargo de los sueldos de los trabajadores de la Diputacion del General o
Generalitat®.

Dentro del fondo Generalitats del Archivo de la Corona de Aragon
(desde ahora ACA), se encuentra la serie G, donde se recogen las entradas y
las salidas de mercancia de la ciudad de Barcelona, ya fuese por mar o por
tierra®. Se trata de una serie con bastantes lagunas pero que puede dar
unos resultados cualitativos muy interesantes. Esta limitacion de fuentes
de caracter cuantitativo ha propiciado que los estudios mas recientes sobre
economia e intercambios comerciales desde y hacia el puerto de Barcelona
utilicen las fuentes de origen notarial para analizar y matizar algunas de las
consideraciones clasicas del comercio catalan durante la Edad Moderna®.
El funcionamiento del cobro de este impuesto estaba regulado por los ca-
pitulos de Cortes del Principado de Catalufa. En el capitulo 8 de las Cortes
celebradas el afno 1547 en Monzon se explicita que toda persona que entrase
o saliese del territorio del Principado de Catalufa, por tierra o por mar, debia

diputacio del general (1570-1638): Una mostra i una reflexion”, Pedralbes: revista d'historia moderna, XIlI
(1993), 259-274; Bernat Hernandez, La fiscalidad en Catalufia en la segunda mitad del siglo XVI, en Ernest
Belenguer Cebria(coord.), Felipe Iy el Mediterraneo, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracion
de los Centenarios de Felipe Il'y Carlos V, 1999, I, 529-554; Garcia Espuche, Un siglo decisivo, cit., 122-
123; Montserrat Duran Pujol, La manufactura textil en la Espafa mediterranea durante el reinado de
Felipe Il, en Ernest Belenguer Cebria(coord.), Felipe Iy el Mediterraneo, Madrid, Sociedad Estatal para
la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il'y Carlos V 1, 1999, 267-288.

57 Eduardo Gonzalez Hertebise, Guia histérico-descriptiva del Archivo de la Corona de Aragdn en Barcelona,
Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1920, 147-170.

58 Serenviaalos capitulos 5y 6, sobre Valencia, para un debate paralelo sobre los mismos archivos, docu-
mentandose también en ellos parte de la gestion del Reino de Valencia.

59 Jose Maria Delgado Ribas, Los numeros de Mickey Mouse del comercio colonial espanol, en Isabel Lobato
Francoy José Maria Oliva Melgar (ed.), El sistema comercial espafiol en la economia mundial (siglo XVII-
XVII). Homenaje a Jesus Aguado de los Reyes, Huelva, Universidad de Huelva, 2013, 283-302; Danti Riu

170 (coord.), Relacions mediterranies, cit., 14.
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declarar ante los oficiales correspondientes la mercancia que transportaba
y trasladarlas al lugar donde serian inspeccionadas®®.

El proceso de descarga de la mercancia se realizaba normalmen-
te en el mar. Los encargados de recoger los productos eran los barqueros
y los descargadores, quienes se aproximaban a los navios para después
transportarlos ala playa, previa licencia del funcionario correspondiente. La
zona de descarga estaba limitada al espacio entre el baluarte de San Ramon
y el muelle de la ciudad®'. Alli se revisaba el cargamento y se le imponia el
impuesto a pagar, que era recaudado por el taulers?. En la Casa del General
estaba el collidor, quien recibia las cantidades anteriores y daba cuenta al
receptor, una suerte de cajero, de larecaudacion durante los primeros quince
dias del mes siguiente. A su vez, el receptor era el encargado de depositar
la recaudacién en la Taula, el banco de la ciudad®. El control de los cobros
de este impuesto pasaba después al regent els comptes, uno de los oficiales
contables de la Generalitat®.

La serie entrades i eixides de Barcelona esta insertada en la 12 division
(generalitats) del fondo Generalitat de Catalunya en el ACA. Esta serie docu-
mental esta formada por un total de 65 unidades documentales simples que
abarcan el periodo 1404-1709.

Aunque deberia tratarse de una serie documental formada por una
unidad documental por cada ano, sélo se ha conservado una minima parte de
lo que en su dia deberia haber sido una serie documental ingente. Podriamos
considerar que existen dos grandes periodos: los meses de verano de 1434
y el ultimo tercio del siglo XVII. Con respecto al verano de 1434, se trata qui-
zas del periodo, aunque breve, mejor documentado, dado que se conservan
las entradas y las salidas del puerto de Barcelona para los meses de julio,
agosto y septiembre. Del primer periodo sale una fotografia fija de la capital
de Cataluna que permite evidenciar el mercader o el capitan, el tipo de navio
utilizado, la mercancia, su valor y los impuestos a los que estaria sujeta. Algo
similar sucede con el ultimo tercio del Seiscientos.

Si bien la serie en estos anos es mas constante, entre las entras
y salidas recopiladas en los Llibres de la Taula del General no son del todo

60 BC, Capitols dels drets y altres coses del General del principat de Cathalunya y comtats de Rossello y
Cerdanya fets en Corts generals del any MCCCCLXXXI fins enlo any MDLXIIIL..., Barcelona, Gabriel Nogués,
1635, cap. 8(Cortes de 1547), f. 135v.

61BC, Capitols dels drets..., 1635, f. 138v, cap. 8(cortes de Monzon, 1574)

62 Ibidem, f. 62, cap. 1; f. 82v, cap. 23 (cortes de Monzon, 1512).

63 BC, Capitols dels drets..., 1635, f. 63, cap. 4 (cortes de Monzon, 1512).

64 Ricard Torra Prat, La Visital del General de Catalunya: la institucio i el seu encaix en el sistema institu-
cional catala d'epoca moderna (segles XV-XVIIl), tesis doctoral, Universitat Autonoma de Barecelona,

2018, 311 (https://www.tdx.cat/handle/10803/664210). 7
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constantes. Asi, para la década de 1660 se conservan seis registros del ano
1663, siete para el ano 1664 y seis para el de 1665. En la década de 1670 se
observan un registro para los anos 1675, dos para el ano 1676 y nuevamente
uno para 1678. Algo similar sucede parala de 1680, con un unico registro para
los anos 1680, 1681, 1682 y 1688. La década de 1690 se puede complementar
con los dos registros de entradas del derecho de periatge custodiado en la
Biblioteca de Catalunya®. Como se habra podido observar, del total de 65
unidades documentales simples de las que se compone la serie, tan solo
el ultimo tercio recoge un numero significativo de registros, un total de 45.

Completan el Seiscientos un Llibre de responsions dalbarans de guia
(1615-1615) y un Llibre de caucions d'albarans de guia (1622-1623). Son doce
los registros de documentacion de la Taula del General que corresponden a
la primera década del siglo XVIII.

Fig. 10) Registro de las entrades i eixides de la ciudad de Barcelona (ACA, Generalitats).

Los legajos de la serie muestran una estructura diferente dependiendo del
periodo cronoldgico que abarquen. Los documentos del siglo XV permiten
al investigador analizar las entradas en un legajo y las salidas en otro. Esto
significa que a priori es mas indicado si se pretende solamente estudiar un
tipo de flujo econdmico. Para poder disponer de un balance econémico se
deberia trabajar con los dos documentos o legajos a la vez, dado que en uno
se indican las importaciones y en el otro las exportaciones. Sélo el trabajo
posterior de analisis podria indicarnos el balance de ese periodo cronolégico.
Ademas, el hecho de que las entradas y las salidas estén organizadas crono-
l6gicamente, es decir, por dias del mes, puede llegar a permitir un analisis
pormenorizado de las jornadas.

A nivel interno, la estructura de esta serie es bastante sencilla. Los
folios estan divididos en tres columnas diferentes, siendo la primera de ellas

65 BC, Junta de Comerg, 173, Entrades, 1693-1696; 174, Entrades, 1696-1699.
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lainscripcién de la persona que pagay del producto que declara, la segunda,
el valor de la mercancia que se transportay la tercera el impuesto que debe
abonar el mercader por los productos declarados (Fig. 11). Cabria notar, no
obstante, que cuando nos referimos a la persona que paga no podemos con-
cluir que se trate de un mercader, dado que la fuente no lo explicita. En este
sentido, seria mucho mas probable que se tratase del capitan de lanave o de
la persona encargada de gestionar el intercambio comercial.

Fig. 11) P4gina de un legajo del registro de entrades i eixides, 1665 (ACA, Generalitat, serie G, 190/19).

Asi, por ejemplo, Pere Ribes, quien el 9 de septiembre de 1434 declard trans-
portar 10 jarras de aceite por valor de 29 libras barcelonesas, no aparece
asociado a ninguna otra persona, por lo que podriamos deducir que se trata
de un capitan con funciones de mercader®. Diferente situacion serian la de
Joan Ventura, quien el 19 de septiembre declaro transportar en el bergantin
de Jacobo Ventura 11 balas o fardos de mercancia de un tejido denominado
briansé y formadas las dichas balas por 20 cuerdas cada una®. Una situacion

66 ACA, Generalitats, serie G, 187/2, jueves 9 de septiembre de 1434: “Item, d'en Pere Ribes abe Plegamans,
X geres doli, XXVl lliures ... XVIII lliures.”

67 ACA, Generalitats, serie G, 187/2, sabado 18 de septiembre de 1434: “Item, d'en Johan Ventura, ab lo 173
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similar se observa en la anotacion de Pere March, quien transportaba en el
laud de Joan de Sant Climent mas de 8 quintales de queso procedente de
Francia, gravados con 15 libras barcelonesas®.

Tal y como se ha podido ver en estos dos ultimos casos, si podria-
mos intuir que la primera persona anotada es un mercader, mientras que el
seqgundo deberia ser el patron del navio, con el cual habria un seguro de flete
previo estipulado en un acuerdo notarial®®.

Los libros conservados a partir de la década de 1660 muestran una
estructurainterna similar a la descrita para el verano de 1434: nombre de la
persona que realiza la declaracion y modalidad de entrada o de salida(mar o
tierra), tipo de mercancia, su cantidad y su valor, y finalmente, impuesto a pa-
gar. En algunas ocasiones se puede, ademas, observar el lugar de proceden-
ciade lamercancia, como sucedié en el asiento de Joan Serra, quien a finales
de junio de 1665 entro por mar 580 cueros sin curar desde Cerdena, gravados
con algo mas de 24 libras barcelonesas™. Del Mediterraneo oriental, concre-
tamente de Alepo, procedia la caja en la que Miquel Salvador trasportaba un
quintal de lino peinado, y por lo que se pagaron 24 libras barcelonesas”. Es
decir, esta tipologia documental nos permite evidenciar productos de primera
necesidad, pero también la exportaciény laimportacion de materias primas.

En estos asientos de registro prima la organizacion cronologica sobre
la de tipologia de ingreso o salida. Es decir, con un Unico legajo podemos
tener una vision del movimiento global de mercancias a lo largo de un mes.
Ello no quita que se pueda obtener una imagen del tipo de trasiego durante
ese periodo. En el mes de mayo de 1665, en este sentido, se realizaron 74
entradas por mary 1por tierra, frente a las 40 salidas por mary 8 por tierra.
Al mes siguiente se registraron 132 entradas por mar y 1 por tierra, frente a
las 77 salidas maritimas y las 11 terrestres. Unos numeros que evidenciarian la
importancia del puerto de Barcelona en el desarrollo economico de Cataluna.

El derecho del general, o derecho de entrades i eixides, es una fuente
cuantitativa que permite una aproximacion a los intercambios de todo tipo
de mercancias, incluidas las obras y los materiales artisticos. Nos informan
sobre la llegada de materia artistico, aunque no podriamos saber de dénde

barganti d'en Jacobo Ventura, XI bales de brianso, tira XX cordes per bala ... CXXXXIII lliures / Item, VIIII
bales de bordat d’Avinyd en que tira XXX cordes per balas ... CCCXXXXV lliures X diners.”

68 ACA, Generalitats, serie G, 187/2, jueves 30 de septiembre de 1434: “Item, d'en Pere March, ab lo laut de'n
Joahn de Sent Climent, VIII quintars LXXI! lliures de formatge de Fransa ... XV lliures.”

69 Danti, "El comerg catala”, cit., 18.

70 ACA, Generalitats, serie G, 190/19, junio de 1665, f. 14v: "Joan Serra entre per mar, descarregats en Munt-
gat, 580 cuiros en pel de Sadenya petits, 1450 lliures ...24 lliures 6 sous 8 diners”

711bidem, f. 14r: "Miquel salvador y per ell Jaume Morallo, entra per mar una caxeta en que i.a 1 quintar de
lli pentinat de Allep ... 24 lliures”
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procede ni a donde se dirige. Como sucede a menudo con las fuentes, es-
tamos a merced de las ganas de descripcion que tuviese el encargado de
realizar la anotacion. De hecho, al adentrarse en el estudio detallado de los
asientos, el investigador podra percibir que eran consideradas un producto
mas, sujeta al impuesto correspondiente. La voluntad de evasion fiscal com-
portaria que las obras de arte no fuesen declaradas en el puerto de Barcelona,
aligual que laintervencion de los estamentos privilegiados. En este sentido,
cabria recordar las instrucciones del rey Felipe IV (1621-1665), quien el verano
de 1665 ordeno que no se reconociese, no se abriese ninguna de las dos cajas
de pinturas de procedian de Napoles en las galeras napolitanas’.

Somos conscientes que la horquilla temporal de la fuente expuesta
sobrepasalos limites cronoldgicos del proyecto, pero cabe decir que se trata
de las escasas evidencias documentales de las que se puede contar para
aproximarnos de una manera mas o menos seriada a las entradas y salidas del
puerto de Barcelona durante la época moderna. Y es que, a pesar de ello, los
registros de entrades i eixides son una fuente que merece ser mas utilizada,
en dialogo con otras tipologias documentales, con el fin de comprender las
conexiones artisticas y para conocer mejor el rol que jugaron los gremios
artisticos de la ciudad de Barcelona™.

ABSTRACT

With this contribution | intend to make available to researchers some primary
sources that allow an approach to the study of maritime trade relations in
Barcelona from the mid-fifteenth century to the end of the seventeenth
century. Thisis a state of the art on the traffic of raw materials in the capital
of Catalonia with the intention of placing this port in the international econo-
mic context. | explain some sources that allow to analyze import and export.
Then | make a special mention to the right of entry and exit (entrades i eixi-
des), preserved in the Generalitats collection of the Archivo de la Corona de
Aragon. The brief study that is carried out allows us to analyze the entry and
exit of raw materials and manufactures from a quantitative and qualitative
perspective. From this source, information can be obtained regarding the
amounts transported and, in some cases, its origin, allowing.

72 Torras Till, Pintura catalana, cit., 224.

73 Este trabajo se ha escrito en el marco del proyecto "Agentes e instituciones en la red catalana del Medi-
terraneo(siglos XVI-XVIIIY'(PID2021-126340NB-100, financiado por el Ministerio de Ciencia, Innovaciony
Universidades, dentro del grupo de investigacion consolidado “Grup d'Estudis del Mediterrani Occidental:
Societat, poder i cultura a 'época moderna (GEHMOY)' (2017SGR215). Quiero agradecer la colaboracion y
asesoramiento en la escritura de este articulo al prof. Jaume Danti.
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LEXICON

albarans de guia: documento mediante el cual ser permitia circular las mer-
cancias sujetas a un régimen tarifario impositivo por Cataluia, bajo el
imperativo de tener que abonar la tasa correspondiente al llegar al lugar
final de destino.

atarazanas reales: conjunto de edificios dedicados a la construccion de
embarcaciones de guerra.

barracas de mar: construcciones inestables ubicadas en la playa, entre el
Portal de Mary el puerto de Barcelona, que fueron consideradas durante
mucho tiempo como un foco de fraude en la recaudacién impositiva.

bastaix de capgana: trabajador que transportaba manualmente mercancias
entre la playa y la ciudad ataviado con un cojin de tela o de paja en los
hombros.

carreters de mar: cfr. traginers de mar.

collidor: trabajador encargado de recibir las cantidades impositivas que se
imponian a las mercancias recaudadas por el tauler.

Consolat de Mar (Consulado de Mar): institucion creada en el siglo XIV para
velar por los intereses del comercio maritimo y que funcionaba como
recaudadory administrador del derecho de periatge.

Cortes del Principado de Cataluria: 6rgano legislativo del Principado de
Cataluna desde el siglo Xlll y hasta el siglo XVIII, debia ser convocado por
elrey de Aragdn, que también ostentaba el titulo de conde de Barcelona.
Estabaformado por el monarcay los representantes de los tres estamen-
tos: el militar o noble, el eclesiastico y el real (los representantes de las
ciudades bajo jurisdiccion real).

Derecho de ancoratge: impuesto municipal que, como minimo desde el siglo
XIV, pagaban los barcos por fondear en el puerto de Barcelona.

Diputacion del General o Generalitat: comisién permanente entre la cele-
bracion de las Cortes de Catalufa, formada por representantes de los
estamentos militares, eclesiasticos y de las ciudades de jurisdiccion real.

entrades i eixides: impuesto aduanero que se cobraba en las mesas de re-
caudacién de la Generalitat y que gravaba toda mercancia que entraba
o salia del territorio.
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flete: acuerdo privado escrito ante notario que estipulaba el pago por el de-
recho de transporte de pasajeros o de mercancias en un barco.

general, o generalitats: cfr. entrades i eixides.

lleuda: impuesto que gravaba la entrada de mercancias a las poblaciones en
los que se celebraba mercado.

lleuda de Mediona: listado de aranceles creado en el siglo Xlll sobre deter-
minadas mercancias desembarcadas en Barcelona, ya fuese para ser
vendidas en la misma ciudad o para ser transportadas y vendidas en
otras destinaciones.

Llotja de Mar: edificio publico en el que se reunian los mercaderes y los co-
merciantes para cerrar los tratos mercantiles, sede del Consolat de Mar
y posteriormente de la Real Junta Particular de Comercio de Barcelona.

macip de ribera: trabajador que trasportaba manualmente mercancias entre
la playay la ciudad

periatge: impuesto recaudado por el Consolat de Mar y que gravaba todas
mercancia que entraban por la aduana maritima.

Portal de Mar: puerta erigida tras el cierre perimetral de Barcelonay que daba
acceso al puerto.

quarter de Mar: uno de los cuatro barrios en los que estaba divida la ciudad
de Barcelona desde época medieval, correspondia a lazona mas préxima
alafachada maritima de la ciudad y que estuvo habitado principalmente
por gentes dedicadas al comercio.

receptor: trabajador encargado de dar cuenta en los libros de registro de la
recaudacion del impuesto durante los primeros quince dias del mes; era
el encargado de depositar el impuesto en el banco de la ciudad o Taula.

regent els comptes: uno de los multiples oficios de la Diputacion del General,
maximo encargado de la contabilidad.

Ribera, barrio de: sector tocante al mar dentro del quarter de Mar formado por
manzanas de edificaciones estrechas, estaba habitado principalmente
por gentes dedicadas a oficios maritimos.

taula: nombre con el que se conocia al banco publico de la ciudad de
Barcelona, considerada una de las primeras entidades financieras de
Europa.

tauler: trabajador encargado de revisar el cargamento y recaudaba el im-
puesto; posteriormente daba cuenta de lo recaudado al collidor en la
Casa del General.
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traginers de mar: trabajador que transportaba mercancias desde el puerto al
interior de la ciudad ayudado, normalmente por un carro.

via Génova: expresion utilizada por la historiografia para referirse a la ruta
que sequia el capital financiero hacia el centro del continente europeo
desde el Mediterraneo.

ABBREVIATIONS

ACA: Archivo de la Corona de Aragon

AMM: Archivo del Museo Maritimo

BC: Biblioteca de Cataluna

AHCB: Archivo Historico de la Ciudad de Barcelona
AHPB: Archivo Histoérico de Protocolos de Barcelona
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Chapter 4.

LES CONFRERIES ARTISTIQUES A BARCELONE A L'EPOQUE MODERNE: UN
ETAT DE LA QUESTION

Julien Lugand

(Université de Perpignan via Domitia)

I. BARCELONE: LA VILLE ET SES CONFRERIES

En 2016, a l'occasion des journées d'études consacrées aux Gremis de
Barcelone, Ramon Grau dressait un bilan historiographique’ dans lequel il
rappelait I'ancienneté autant que la permanence des recherches sur les
communautés de métier de cette ville. Ancienneté, avec le role fondamental
que tint Antoni de Capmany y de Montpalau (1742-1813) qui, dés la fin du XVIII¢
siecle, les mit a 'honneur dans I'un des quatre volumes de ses Memorias
Historicas sobre la marina, comercio y artes, de la antigua ciudad de Barcelona
(1779-1792)%, soulignant la fonction qu'elles tinrent dans le développement
de la ville. Permanence, avec des études qui, dés la fin du XIXe siécle, se
développérent en diversifiant les themes, les méthodes et les sources. Cela
permit davoir une connaissance de plus en plus fine de ces confréries de
meétier, ce que prouve la vaste synthése que publia Agustin Duran i Sanpere

1Pere Molas; Xavier Cazeneuve (coord.), Els gremis de Barcelona, Barcelona, Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona, Quaderns d'Historia, 42, 2018 (actes du colloque de 2016).

2 Antoni de Capmany y de Montpalau, Memorias Historicas sobre la marina, comercioy artes, de la antigua
ciudad de Barcelona, Madrid, en la Imprenta de D. Antonio de Sancha, | et I, 1779; lll et IV, 1792. Cest la
troisieme partie du volume I: “De las antiguas artes de Barcelona’, qui est consacrée aux communautés
de métier, 1-148.
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(1887-1975), prés de deux siecles aprés l'ouvrage de Capmany: Barcelonaila
seva Historia: la societat i l'organitzacic del treball (1973 ).

Fig. 1)Manuel Ferran i Bayona (1830-1896), Portrait de Antoni de Capmany de Montpalau i Suris, 1871,
huile sur toile, 160 x 122 cm., 1871(Galeria de Catalans lllustres)® Pep Parer

Fig. 2) Antoni de Capmany y de Montpalau (1742-1813), Memorias Historicas sobre la marina, comercio y
artes, de la antigua ciudad de Barcelona, 1779-1792, titre de page, vol. |

Cet ouvrage démontra, du haut moyen-age jusqu'au XVllle siécle, le réle
fondamental que tinrent les communautés de métier dans la structuration
et le développement économique, social et urbain de la ville de Barcelone;
combien leur puissance pouvait se lire a travers des marqueurs aussi divers
que les noms de rues (désignant des métiers), la construction et/ou la dé-
coration d'édifices religieux - les confréries de métier étaient également
des confréries de dévotion placées sous la protection d'un saint patron -, ou
l'accés aux charges politiques de la cité. Sur ce dernier point, Jaume Danti“a
rappelé lancienneté (1455) de la participation des métiers aux trois organes
de décision politique de la ville de Barcelone: le Consell de Cent, le Consell de
Trentenari et le college des conseillers.

La société de I'époque était composeée de trois catégories sociales:
les ciutadans honrats, les marchands et les métiers, eux-mémes divisés
en deux classes - les artistes exergant un “art libéral’et les menestrals, une
activité mécanique. Si ces trois classes étaient représentées de maniere
équitable au sein des deux conseils, c'était concernant la représentation au

3 Agustin Duran i Sanpere, Barcelona i la seva Historia: la societat i l'organitzacio del treball, Barcelona,
Curial, 1973.

4 Jaume Danti Riu, Els gremis i el govern municipal: participacio i representacio corporativa al Consell de
Centenlepoca moderna, Els gremis..., cit., 87-108.
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“college’qu’il y eut longtemps une inégalité: des 1493, sur cinq conseillers,
trois représentaient les ciutadans honrats, un les marchands, un les métiers.
Ces derniers n'eurent donc de cesse de réclamer la création d’'un sixieme
conseiller afin qu'artistes et menestrals aient chacun leur représentant - ce
qui leur fut accordeé en 1641.

Il. LES CONFRERIES “ARTISTIQUES” A BARCELONE :

UNE HISTORIOGRAPHIE TARDIVE.

Concernant les confréries “artistiques”, il faut bien reconnaitre que le bilan
historiographique est plus maigre. Capmany, dans ses Memorias, consacrait
certes une notice aux peintres®, mais il ne disait rien concernant les sculp-
teurs, les doreurs ou encore les brodeurs. Et cette mention des peintres
consistait a rappeler I'ancienneté de leur communauté dans la ville et leur
combat pour se constituer en un college de métier autonome au XVI¢ siecle
: pas d'analyse de l'organisation de la confrérie, de son réle dans la cité, du
statut social des maitres quila composaient. Cette notice resta, longtemps,
la seule évocation d'une confrérie artistique a Barcelone. Il faut y voir le reflet
d'une époque car dans le céléebre jeu de l'oie (Auca dels oficis), datant aussi du
XVllle siecle, et composé de quarante-huit cases représentant chacune un
métier, une seule concerne un métier “artistique”, celui de sculpteur®.

Fig. 3) Album de Mostres Abadal (BC, Unitat Grafica, f. 173)

5 Antoni de Capmany y de Montpalau, Memorias Historicas...., “De los pintores”, |, XIX, 111-114. Signalons
quil consacre également quelques lignes aux guadamacileros: vaire Ibidem, “De los guadamacileros”,
[, XXII1,118-120.

6 Biblioteca de Catalunya, Unitat Grafica, Album de Mostres Abadal, f. 173. 187
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Pourquoi ce désintérét de I'historiographie pour les confréries artistiques de
Barcelone jusqu'au début du XXe® siécle, alors méme que les études d'histoire
sociale et économique sur les autres communautés de métier se déve-
loppaient ? La raison est a chercher dans les traditions historiographiques
espagnole et catalane. Dans la lente constitution d'une histoire de I'art comme
discipline, les sujets liés aux confréries, au cadre réglementaire et juridique,
alaformation, ou encore la protection des savoir-faire et techniques, furent
laissés de cOté, car longtemps considérés comme des themes relevant de
la seule histoire des métiers. L'histoire sociale de l'art resta une démarche
ignorée, les histoires de l'art “nationales” (espagnole comme catalane), que
'on commencait a écrire, préférant s'intéresser aux grands artistes, aux
ceuvres que l'on jugeait exceptionnelles, aux débats théoriques “remarqua-
bles” tels, par exemple, le combat de certains pour la reconnaissance de la
libéralité de leur art.

Ce n'est quau début du XX¢ siécle que furent publiées deux premiéres
études sur des confréries artistiques: celle de Josep Gudiol (1872-1931), en
1907, consacrée au college des peintres de Barcelone a la Renaissance’ qui,
plus qu’'une étude stricto sensu de cette communauté, consistait a valoriser,
dans une démarche positiviste, un document remarquable (le livre du collége
des peintres de Barcelone), qui venait d'étre déposé aux archives municipales
de la ville. Mais Gudiol ne poussa pas plus avant les recherches sur la con-
frérie elle-méme (Fig. 5): pas d'exploration d'autres fonds documentaire, de
synthése s'interrogeant sur le fonctionnement, l'organisation, la place dans la
société du moment des membres de cette confrérie. Il établit cependant une
premiere chronologie, rédigea une liste des consuls et trésoriers, s'interrogea
sur le phénomene de spécialisation du métier - peintre, doreur, peintre-
verrier -, et évoqua les problemes de concurrence que représentaient les
foires et ventes aux enchéres, que les peintres ne cessaient de dénoncer.

La deuxieme étude, publiee en 1918, concernait cette fois les orfevres,
que Miquel Gonzalez y Sugrafies (1838-1924) étudia parmi d'autres commu-
nautés de métier dans le premier des deux volumes de sa Contribucié a la
historia dels antichs Gremis dels Arts y oficis de la ciutat de Barcelona (1915 ).

Il s'agissait la d'une étude bien plus poussée que celle de Gudiol sur
les peintres. Gonzalez y Sugranes s'appuyait, en effet, sur un vaste corpus
de sources inedites qu’'il avait patiemment rassemblées depuis plusieurs
années dans divers fonds de la ville - les archives municipales mais aussi,

7 Josep Gudiol i Cunill Josep, “El collegi de pintors de Barcelona a I'epoca del Renaixement”, Estudis uni-
versitaris catalans (1907-1908), 147-156; 207-214.

8 Miquel Gonzalez y Sugrafies, Contribuci6 a la historia dels antics gremis dels arts i oficis de la ciutat de
Barcelona, Barcelona, Estampa d'Enrich y Companyia, | (1915); 11(1918).
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et surtout, les archives de la confrérie des orfevres conservées depuis des
années au sein d'une “armoire” (armari-arxiu)a 'Abbaye de Montserrat, et qui
contenaient des informations exceptionnelles: dessins de maitrise, livres
de délibérations, statuts réglementaires, minutes de proces, question de la
concurrence. Larichesse des documents rassemblés, dont il restitua une
grande partie en annexe, lui permit de réaliser ce que l'on peut considérer
comme la premiere étude d'une communauté artistique a Barcelone, car
elle abordait autant le cadre réglementaire du métier, que les conditions
de la formation, le déroulement de la maitrise ou encore la question de la
fraude et des exigences techniques. Cette étude s'insérait dans un dessein
ambitieux, qui consistait a étudier les principales confréries de métier de la
ville de Barcelone - les fabricants d‘aiquille, les apothicaires et les orféevres
(livre 1); les libraires et imprimeurs (livre Il) -, deux premiers volumes d'un
projet plus vaste qui demeura inachevé en raison du déces de son auteur
et dont on peut penser que les confréries des peintres, des sculpteurs, des
brodeurs y auraient certainement eu toute leur place. Cette contribution
eétait, en tous les cas, pionniere car elle concernait non seulement une com-
munauté “artistique “- celle des orfevres -, mais elle se fondait surtout surune
méthode scientifique consistant a croiser de vastes corpus d’archives issus
de différents fonds. Les années qui suivirent, ce fut cette seule confrérie (des
orfévres) qui fit l'objet de quelques investigations supplémentaires - plus que
d’investigations, il s'agissait de mentions liées au caractere exceptionnel de
plusieurs sources documentaires: les dessins d'examen de maitrise (llibres
de pasantias), les recueils de délibérations (llibres dadvertiments) ou les livres
recensant les poingons (llibres de marques)’

Pour quelles raisons les études concernerent cette seule commun-
auté? Le prestige d'un art “somptuaire” eu égard aux autres pratiques “artisti-
ques”? Le nombre d'ceuvres remarquables ou les riches fonds documentaires
conservés en permettant I'étude? Le fait qu'il s'agissait d'un métier qui fut,
trés tét dans la ville de Barcelone, rassemblé en une communauté indépen-
dante (1381), contrairement aux peintres ou aux sculpteurs qui n'obtinrent leur
propre confrérie que plus tard - respectivement en 1599 et 16807

[l est difficile de le dire, méme si le triptyque réalisé par Joan Vila i
Pujol (1890-1947) a l'occasion de I'Exposition Internationale de Barcelone du
1929, et destiné au pavillon de la ville montre la représentation sociale que

9 Voir les quatre courtes contributions de Santiago Masferrer i Canto, “Els llibres de Pasantias. Una evocacio
delart de lajoieria a la Catalunya d'ahir’, D'acii dalla(marg 1927), 111, 90-91; “Libros de Passanties’, Revista
de joyeria, 34 (1933), 4-6; “Llibre d'advertiments’, Revista de joyeria, 35(1933), 4-6; “Libros de marcas”,
Revista de joyeria, 36(1933), 4-9.
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I'on se faisait de la place des orfévres parmiles confréries en ce premier tiers
du XXe siécle (Fig. 5).

Fig. 4)Joan Vila Pujol, Arbre dels Gremis, 1929 (Barcelona, AHCB, collecié de dibuixos)

Certes toutes les communautés de métier étaient représentées - sous la
forme d'un arbre généalogique, chacune avec son saint patron respectif -,
et l'on distinguait clairement les peintres, les peintres de retables, les sculp-
teurs ou encore les graveurs. Mais la place centrale accordée aux orfevres
était significative.

On peut considérer que c'est a partir des années 1950 que les recher-
ches sur les confréries artistiques de Barcelone, ou leurs épigones, se dé-
velopperent vraiment. En 1951, César Martinell (1888-1973), publia un ouvrage
sur 'Ecole de la Lonja' puis sur la confrérie des sculpteurs de Barcelone", et
initia un mouvement qui ne s'interrompit plus.

10 César Martinell, La Escuela de la Lonja en la vida artistica barcelonesa, Barcelona, Escuela de Artes 'y
Oficios Artisticos de Barcelona, 1951.

190 11 César Martinell, L'antic gremi d'escultors de Barcelona, Valls, E. Castells, 1956.
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Des recherches furent alors consacrées a la communauté des peintres™,
des orfevres® des sculpteurs'™ ou des peintres-verriers'’®; on s'intéressa aux
débats que provoqua I'émergence du mouvement académique face a cer-
taines de ces communautés'’®; aux procés qui, opposant des artistes a leurs
commanditaires ou a leur college d'appartenance, réveélaient la fragilité des
structures corporatives”; & l'apparition de I'Ecole de dessin en 1775, au sta-
tut de l'artiste en Catalogne a I'épogque moderne®™, ou encore au conflit entre

12 Santiago Alcolea “La pintura en Barcelona durante el siglo XVIII", Anales y Boletin de los museos de Arte
de Barcelona, XIV-XV (1959-1962); plus récemment et pour le XVlle siécle: Santi Torras Tillo, Pintura
catalana del Barroc: l'auge colleccionista i lofici de pintor al segle XVII, Barcelona, Edicions Universitat
Barcelona, 2012.

13 Clest la confrérie qui a été le plus étudiée, les recherches abordant différents themes: citons, sans étre
exhaustif, la thése de llicenciatura de Nuria de Dalmases, La orfebreria barcelonesa del siglo XVI segun
los “llibres de passantia’, Barcelone, Université de Barcelone, 1972; l'ouvrage de Nuria de Dalmases et
Daniel Giralt, Argenters i joiers de Catalunya, Barcelone, Destino, 1985; ou encore la these de doctorat
d’Assumpta Gou i Vernet, La Joieria i lorfebreria barcelonines, 1600-1850, Barcelona, Publicacions Uni-
versitat de Barcelona, 1999, trois publications dans lesquelles la communauté de métier est étudiée.
Concernant les archives de la confrérie, et leur inventaire détaillé: Isabel de la Fuente i Castello, “L’Armari
arxiu de I'Ofici i Confraria dels argenters de Barcelona: historia d'un fons inedit”, Estudis historics i do-
cuments dels Arxius de Protocols, XIX(2001), 175-186. La thése de Sara Gutiérrez- Ibanez, sous la direc-
tion de Mariano Carbonnel, sur lorfévre Joan Matons (1667-1735) apporte un éclairage supplémentaire
sur laréaction de la confrérie face au mouvement acadéemique du XVllle siecle et la libéralisation des
pratiques. Signalons que les archives municipales de Barcelone (AHCB) viennent de valoriser le llibre
d'advertiments de la confrérie (https://ajuntament.barcelona.cat/arxiumunicipal/arxiuhistoric/
ca/documents-del-mes/llibre-dadvertiments-de-la-confraria-de-sant-eloi-dels-argenters,
consulté le 1 septembre 2022).

14 Aurora Pérez Santamaria, “La Cofradia de Escultores de Barcelona durante el siglo XVIII, Acade-
mia, 65(1987), 209-244; Joan Bosch consacre un passage de son ouvrage sur Agusti Pujol au conflit entre
les menuisiers et les sculpteurs, a Barcelone au debut du XVlle siécle, rappelant la volonté des sculpteurs
de s'ériger en une confrérie de métier autonome: Joan Bosch, “Escultors contra fusters”, Agusti Pujol.
La culminacio de l'escultura renaixentista a Catalunya, Barcelone, Memoria Artium, 2009, 103-107.

15 Silvia Cafellas i Martinez, "Examens de mestratge dels pintors de vidrieres de Barcelona al final del segle
XVII“, Estudis historics i documents dels arxius de protocols, 14 (1996), 273-304.

16 Deux exemples de conséquence du mouvement academique sur les confréries artistiques de Barce-
lone: pour celle des peintres, Santiago Alcolea, “La pintura en Barcelona”, cit., 49-52; 63-65; celle des
sculpteurs: Lluisa Rodriguez, dans sa these de llicenciatura, EI gremi descultors de Barcelona a 'UItim
quart del segle XVIII: les relacions entre el gremi d'escultors i la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (1785-1800), Barcelone, Université de Barcelone, 1993; Lluisa Rodriguez, "Academia versus
Gremi: problematica de I'establiment del regim academic a Barcelona’, Pedralbes: revista d'historia
moderna, 18(1998), 363370.

170n consultera lanalyse du proces entre le peintre Antoni Viladomat et le college des peintres de Barcelone
en 1723: Francesc Miralpeix, Antoni Viladomat. Vida i Obra, Gérone, Musée d'Art de Gérone, 2014, 80-82.

18 Manuel Ruiz Ortega, La escuela gratuita de diseno de Barcelona, 1775-1808, Barcelona, Biblioteca de
Catalunya, 1999.

19 Joan-Ramon Triadd, “Artista i societat a la Catalunya del segle XVII, Pedralbes, 13 (1993), 441-448; "Art,
artista i societat ala Catalunya del segle XVIII", Afers, 13(1998), 373-383.
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certains métiers concernant la conservation de privileges?; a la confrérie
des doreurs?.

Ces contributions, dans leur apparente diversité, mirent en lumiére,
de maniere trés nette, deux caractéristiques. La premiere, c'est I'extréme
richesse et variété des fonds archivistiques conserves a Barcelone, per-
mettant une étude tres fine des confréries artistiques??: statuts réglemen-
taires, délibérations, actes de la pratique, sources judiciaires, cadastrales,
economiques... ce corpus livre des données qui permettent une multiplicité
d'approches, de méthodes et d'analyses croisées, sur un temps long. Aux
archives municipales?, il s'agit de sources normatives - réglementation des
metiers, modifications statutaires et petits proces de premiere instance
concernant I'application de ces normes -, mais également de la correspon-
dance avec les organes politiques de la ville - recensement de population,
et requéte pour participer aux charges consulaires. Les archives notariales?*
conservent les délibérations des communautés - les notaires transcrivant
systématiquement les réunions -, ainsi que tous les actes de la pratique -
apprentissage, compagnonnage et passage de maitrise.

Ce n'est pas ce siege des archives de la couronne d'aragon dont il
s'agitAux archives de la Couronne d’Aragon? se trouvent les minutes de pro-
ces plus importants, opposant les communautés de metier a certains de
ses membres, a dautres confréries voire la ville, tandis que les archives dio-
césaines? conservent les actes liés a la dévotion au saint patron de chaque
confrérie. La seconde caractéristique, c'est la similitude, que I'on constate a
comparer ces diverses communautés artistiques, et cela a plusieurs niveaux.
Déja par leur nature : a la fois confréries de métier et de dévotion, leurs mem-

20 Rosa Creixell, "L'ofici de fuster a la Barcelona del set-cents. Noves aportacions documentals, noves
mirades’, Locus Amoenus, Universitat de Barcelona, IX(2007), 229 247. Pour le XVlle siécle, et un conflit
entre ces deux métiers, on se reportera a Joan Bosch, Aqusti Pujol.

21Julien Lugand, La confrérie des doreurs de Barcelone (1599-1834), Mémoire inédit d'Habilitation a Diriger
des Recherches, Ecole Pratique des Hautes Etudes, PSL, 2017.

22 Angels Busquets a récemment publié linventaire de divers fonds, éparpillés et fragmentés, qui viennent
sajouter & ceux déja connus et utilisés par les chercheurs : Angel Busquets, “Els fons documentals gre-
mials de la ciutat de Barcelona’, Els gremis..., cit., 27-46.

23 AHCB: on peut consulter dans le fonds Consell de la ciutat i Ajuntament modern; les séries et sous-séries
02 Accio de govern; 02.01 Administracio municipal: 1Bl LLibre del Consell et 1BIl Registres de delibera-
cions; également la série concernant la réglementation des métiers, 03 Competencia normativa: 1B IV
Registres d'ordinacions, 1B V Ordinacions especials, 1B XXVI Ordinacions originals, 1D VI Pregons; pour
les proces il sagit de 05 Afers juridics: 1B XXIII Plets i processos; 1C XX Processos 06.03.

24 AHPB: pour la présentation des fonds et leur analyse, on se reportera aux volumes d'lnventari de larxiu
historic de protocols de Barcelona, publiés par le college de notaires de la ville, précédés chacun d'une
introduction présentant les fonds.

25 ACA, Pleitos civiles de la Real Audiencia de Catalufia.

26 Pour 'ADB, on consultera Josep Maria Martii Bonet, "Arxiu Diocesa de Barcelona’, Guia dels arxius historics
de Catalunya, 7(1998), 41-62.
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bres devaient obtenir un lieu pour honorer leur saint patron - une chapelle
dans son ensemble sinon au moins un autel dans un édifice religieux de la
ville quel qu'il soit (église conventuelle ou paroissiale).

Ensuite, par leur organisation : jusqu‘au début du XVIII® siecle, les
charges se répartissaient autour d'un ou plusieurs consuls et trésoriers(dé-
terminés en fonction du nombre de membres), élus chaque année par les
confréeres lors de la féte du saint patron, a partir d'une liste de trois candidats
(la terna) qui permettait de s'assurer que ce n'étaient pas les mémes qui se
présentaient et obtenaient, chaque année, les fonctions. A ces charges per-
manentes venaient sen ajouter d'autres, temporaires - tel le syndic, chargé
de représenter la confrérie notamment lors de proces -, ou permanentes
- l'appariteur, chargé de prévenir les confréres de la tenue d’'une réunion,
d’'un passage d'examen... Enfin, a lire les délibérations, on constate que ces
communautés avaient les mémes objectifs, qui peuvent se résumer aux deux
actions suivantes: d’'une part, se protéger de la concurrence extérieure - qu'il
s'agisse des maitres “étrangers “ou d'autres métiers - en réglementant la
production et la vente d'objets, la reconnaissance de savoir-faire et de pra-
tiques, afin d'en conserver le privilege exclusif; d'autre part favoriser, dans
une vision endogamique et népotique du métier, les fils, gendres, neveux de
maitres: en facilitant le protocole et en limitant le colt de 'examen de ces
personnes; en rendant plus difficile 'accés au métier a ceux qui ne sont pas
d’'une famille de maitres ou étrangers ala ville ou la Généralité de Catalogne.

Il. BARCELONE: LA CONFRERIE DES PEINTRES

Par bien des aspects, la confrérie des peintres résume les principales ca-
ractéristiques d'une communauté de métier “artistique “de la Barcelone
de I'époque moderne. A la fin du XVe siecle, comme dans de nombreuses
villes européennes, la peinture était un métier encore regroupé au seinde la
confrérie des selliers-bourreliers (freners). L'activité du peintre recouvrait,
dans l'acception médiévale du terme, une diversité de pratiques - peinture
décorative, d'étendards, de banniéres, de retables, de tentures, de coffres,
d'images ou de tableaux.

L'équilibre des pouvoirs s'est évidemment accru au cours du XVe
siecle et le 30 mai 148977 -, les peintres, souhaitant réguler leur activité,
obtinrent des conseillers de la ville que I'examen pour accéder au métier
soit obligatoire - examen dont ils minorerent, dés le 27 novembre 1493, les

27 Los honorables consellers e consell ordinary de XXXVI(...)a supplicacio e instancia dels consols e offici
de pintors de la dita ciutat, AHCB, 1B IV-11, ff. 101v-102.
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frais pour les enfants de maitre?®. Ces documents, comme d‘autres plus
tardifs?, évoquaient certes le “métier de peintre ", mais cela désignait une
pratique rassemblée a d'autres - garnisseurs, bourreliers -, au sein d'une
méme communaute.

Dés 1519, ils souhaitérent “fonder leur confrérie (...) et contréler la
maitrise’"et proposerent des statuts qui consistaient a se protéger de la
concurrence et contrdler 'accés au métier: obligation de la maitrise pour
exercer’; contrdle des tentures peintes vendues aux encheres?; organisation
de la célébration de la saint Luc®; liste des ceuvres et pratiques relevant du
métier3t; protocole et co(t de I'examen pour chacune des deux pratiques® -
peintres de toiles décoratives(cortiners) et d’histoires (retaulers)®; I'élection
des consuls la veille de la Saint Luc® ainsi que l'organisation des conseils de la
confrérie®. |l s'agissait d'une reglementation semblable a celle de nimporte
quelle confrérie de métier de la ville - les peintres lajustifiaient en se référant
dailleurs a l'exemple des forgerons et des cordonniers®.

28 Ibid, f. 150 - 151v.

29 Par exemple, le 18 octobre 1508, les peintres demanderent une modification des statuts de la confrérie,
(AHCB, 1B 1139, f. 43; 44v; 48), qui fut acceptée par les conseillers de la ville des le 8 novembre 1508: Qui
sera confrare de la confraria dels dits pintors e haura jurat de star a obedensia dels consols de dit offici
segons esta firmat, AHCB, 1B IV-12, f. 187-188.

30 AHCB, Gremis especial, 24-1, ff. 3-12v (copie, 24-2, ff. 6-12). Retranscrit dans Josep Gudiol, passim.

31Com los retaules e cortines tinguen los examens distinchs ¢o es lo retauler a de fer un retaule e lo cor-
tiner una cortina(...)demanen de nou los vulla consentir y atorgar que qualsevol retauler que voldra fer
cortines sia tingut examinarse de cortines(...) e silo cortiner se voldra examinar de retauler, sia obligat
servar lo matex orde, article 1, Ibid.

32 Que no gosen ne poden traure cortines o drapallet o drapallets alguns ho algu als encants sens regonei-
xement dels consols per moltes maldats ques feren que de draps podrits eren los encants pens en gran
dany dels poblats(...) que ningun retaule gran o xich no gosen ni presumesquen traure al sals encants
sens licencia dels consols, article 2, Ibidem.

33 Que ningun pintor no gos obrir porta ne fer fahena lo dia de sanct lluch(...) e que los dits pintors haian
apagar (...) per fer dir una missa(...) e que los consols taxtxen e fagen tatxar si es menester mes de un
sou en les despeses lo dia de sant luch, article 3, Ibidem.

34 Que los que no son ne seran axaminats palesament 0 amagada no gosen ne presumescan pintar retau-
les, ne cortines, ne caretes, ciris banderes, ganfanons, estendarts, banderes de confraries axi be per
trompetes com per qualsevol altres, cofrens, mig cofrens, article 4, Ibidem.

35 Com los retaules e cortines tingan los examens distinchs (...) tenen, volen e demanan de nou los vulla
consentiry atorgar que qualsevol retauler que voldra fer cortines sia tingut examinarse de cortiner(...)e
lo cortiner se voldra examinar de retauler sia obligat seruar lo matex orde, Ibidem.

36 Que no sia licit ne permes als consols que vuy son ne pervant seran ni presumesquen per amistat pa-
rentesch algu passen en lo examen sino ab medi de jurament los examinats(...) go es que lo retauler ha
de fer una historia dels goigs, una de la passio(...) e lo cortiner una cortina ab dos imagtes de home e de
dona ab diverses obres e animals e ossells, article 5, Ibidem.

37 Que la electio dels consols (...) se faca la vigilia de |la festa de sant Lluch, article 6, Ibidem.

38 Que sialicit e permes aiustarse e tenir consells, article 7, Ibidem.

39 Que los que no son ne sera examinats palesament 0 amagada no gosen ne presumescan pintar retaules
ne cortines(...)ne altres qualseuol coses concernents e decendents del art de la pintura com dels ferrers,
sabaters e tots los altres, article 4, Ibidem.
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Leur demande n‘aboutit pas: en 1521, les peintres n‘apparaissaient
pas dans linventaire des communautés de métier de la ville*® alors qu'en 1538,
1543 ou 1581, ils étaient encore cités comme membres de celle des selliers®.
La condamnation des peintres, le 5 octobre 1596, pour s'étre réunis sans au-
torisation au couvent Sainte-Catherine de Barcelone “per fer una confraria™?
prouve qu‘a cette date, ils ne possédaient toujours pas leur propre commun-
auté de métier. C'est le 10 octobre 1596 que les peintres proposéerent de nou-
veaux statuts réglementaires, afin de fonder leur confrérie de métier (Fig. 5).

Fig. 5) Premier folio des statuts de la confrérie Saint-Luc des peintres de la ville de Barcelone, 1599

Aux articles déja proposés en 1519 les peintres en ajouterent onze, qui re-
prenaient ou modifiaient, a la marge, les précédents. lls consistaient a de-
mander l'autorisation de fonder une confrérie sous l'invocation de saint Luc
(article 1) et en promulguer les statuts (article 11); a la célébration du saint
patron®; la possibilité de se réunir“; au contréle des ceuvres vendues lors

40 AHCB, Gremis general, caixa 10.

41 1bidem.

42 Témoignage transcrit par Santi Torras, Pintura catalana del Barroc..., 404. Un des témoins convoqués
au proces déclara: Y demanat jo que sercava los pintors en Santa Catherina, alguns me diguen que se
era ajuntats per fer una confraria, AHCB, Gremis Municipals, caixa 20.

43 Per sustentacio de dita confrariay celebracio de officis tant en la festa del glorios sant Lluch com altres
(...)que perco haien de pagar dits pintors tant obrers com casats quatres sous y quatre diners cada any,
AHCB, Gremis especials, 24-1, ff. 3-12v(copie, 24-2, ff. 6-12).

44 Donar los licencia que puguen aiustarse y tenir consell(...) tantes quantes vegades voldran perpetuament
sens assistencia, article 3, Ibidem.
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des foires et des ventes aux enchéres“®. Les questions centrales restaient
l'apprentissage - il devenait obligatoire pour une durée de cing années* -, et
l'acces au métier avec des frais qui étaient augmentés, méme si le montant
diminuait des lors qu'il s'agissait de peintres originaires de Catalogne, encore
plus s'ils étaient fils de maitres®. Les candidats les plus pauvres payaient
selon leurs moyens (article 7), et ne pouvaient se présenter a 'examen que
les candidats ayant fait la preuve de la pureté de leur ascendance (article 8).
Enfin, les trois pratiques composant le métier étaient définies - la peinture,
ladorure et la peinture de vitrail -, étant entendu que chaque peintre pouvait
les exercer indifféremment s'il avait passé I'examen pour chacune®. Comme
en 1519, cette nouvelle réglementation réveélait une vision artisanale du métier
consistant a favoriser les fils et gendres de maitres, empécher la mobilité,
contréler l'acces a la confrérie, se protéger de la concurrence. La confrérie
fut crée: le 9décembre 1597, les peintres obtenaient de I'evéque de Barcelone
l'autorisation de fonder la confrérie sous I'invocation de saint Luc*® a l'autel
majeur de I'église Saint-Michel®®; le 26 mars 1599, les conseillers de la ville
promulguaient les statuts®

45Vuy en dia se trauhen venals moltes teles pintades y altres pintures tant enles teles y altres materials com
en la obra falsificades(...)que ni en los encants ni fora de aquells pugan los poblats(...) esser enguanyats,
donant licentia de poder rompre les tals pintures falssificades si seran de coses humanes y les coses
divines aportades als pares inquisidors pera que las rompan, article 5, Ibidem.

46 Que qualsevol persona que de ella voldra usary exercir aquella en dita ciutat y deu llegues alderedor ans
de poderse examinar, haia de estar per aprenent ab mestre examinat per temps de sinch anys continuos
sens interpollacio alguna si ja no era de malaltia ho justa absencia, article 6, Ibidem.

47 Que los que voldran examinar si son naturals del present Principat (...) paguen tres lliures y si seran fills
de mestres examinats paguen trenta sous e si seran forasters no cathalans haian de pagar sis lliures,
article 4, Ibidem.

48 Que si algu se voldra examinar u no haura apres sino de pintar en dita habilitat sera examinat, que aquell
tal per molta habilitat que tinga en lo pintar no gose ni li sia licit fer feynade dauradura ni estofadura ni
emprendrela afer si ja tambe no se examina de estofaduray dauradura per ser entresi la estofadura y
dauradura tant solament no gose nili sia licit empendrer a fer ni faga ninguna feyna de pintura plana, ¢o
es en taulons, teles, pells, article 9 ; Que ningun pintor de vidreries gose ni pugue exercitar son art dins
la present ciutat/(...) que primer no sia examinat en lo examen del qual sia manat observar tot ¢o que en
los examens dels altres pintors es ordenant (...) lo qual examen haia de esser de alguna imatge pintada en
un ho molt trossos de vidre y que la haia de recoure y posar en ploms a coneguda de mestres a coneguda
de mestres, y lo que sera examinat en dit art(...)no puguen usar de altra pintura ni dauradura sots la pena
damunt imposada, article 10, , Ibidem.

49 Desijant dits pintors posar dita confraria bax de invocacio y protectio del glorios sant Lluchy erigir aquella
en la parrochial iglesia del beneventurat sant Miquel de la present ciutat, AHCB, Gremis especials, 24-1,
ff 13-15; 24-2, ff. 15-16v (copie).

50 Primerament supliquen a Vostra Senyora sie de son servey manar concedir per capellay cap de dita
confraria lo altar maior de la parrochia iglesia de Sant Miquel de la present ciutat, Ibid.

511l existe plusieurs copies de ces statuts: AHCB, 1B IV-23, ff. 155-157; 1B XXVI-26; Gremis especials, 24-1,
ff.16-19; 24-2, ff. 17-19v.
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Quelle était la situation des peintres dans les autres villes de la monarchie
Hispanique? Si, a Barcelone, les peintres obtinrent tardivement leur propre
communauté de métier (1599)%?, au regard d'autres villes de la monarchie
Hispanique - Cordoue (1493)>, Palma (1496)>, Saragosse, (1502)%®, Valence
(1520)%, Grenade (1525)7, Séville (1527)8 ou encore Madrid (1543)®° -, ils furent,
tout aulong du XVlle siecle, confrontés au méme probléme que leurs homo-
logues: la concurrence entre la peinture et la dorure. Ces deux pratiques,
relevant initialement du seul métier de peintre, commenceérent en effet a
étre distinguées alafin du XVle siecle, jusqu’a ce que les doreurs réclament,
au XVlle siecle, leur autonomie, provoquant parfois I'hostilité des peintres.
A Barcelone, ce débat fut rapidement tranché: les deux pratiques,
d'abord distinguées au sein d'une méme confrérie (1599), se séparérent
en deux communautés (1650), sans conflit majeur®’. Dans d'autres villes
d’Espagne, ce ne fut pas le cas. A Madrid, les doreurs resterent dominés par
les peintres: ayant pourtant obtenu une confrérie autonome en 1614, des 1618,
les peintres faisaient reconnaitre la supériorité de leur pratique sur celle de
la dorure; de ne pas avoir a passer dexamen de doreur pour effectuer des
travaux de polychromie®’. A Saragosse, lorsque les doreurs, pourtant auto-
nomes depuis 1675, renouvelérent leurs statuts en 1751, ils ne purent exclure
les peintres du privilege de la pratique de la dorure®. A Séville, la dorure
resta une activité réglementée par la confrérie des peintres, avec un statut

52 Julien Lugand, "Quels statuts pour la confrérie de peintres de Barcelone au XVle siecle?’, Pictor. Larégle-
mentation du métier de peintre au XVle siecle, en Europe occidentale, Barcelone, Université Autonome
de Barcelone, 14-15 novembre 2016.

53 Alonso Ramirez de Arellano, “Ordenanzas de pintores de la ciudad de Cordoba’, Boletin de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, IX, 33(1915), 29-46.

54 Joan Domenge i Mesquida, “Entorn als oficis artistics de Mallorca: una aproximacio als treballs i ocu-
pacions dels artistas medievals (segles XIV-XVI), La manufactura urbana i els menestrals (ss. XIII-XVI),
Palma, Institut d'Estudis Balearics(1990), 381-398.

55 Vicente Gonzalez Hernandez, “Cofradias y gremios en los siglos XVI'y XVII. La cofradia de San
Lucas de Pintores’, Cuadernos de Aragon, (;???), 125-140.

56 Miguel Falomir Faus, La pinturay los pintores en la Valencia del renacimiento (1472-1620), Valencia,
Generalitat Valenciana, 1994, 212-213.

57 José Moreno Casado, Las ordenanzas gremiales de Granada en el siglo XVI, Granada, Publicaciones de
la Escuela Social, 1948.

58 Victor Pérez Escolano; Fernando Villanueva Sandin, Ordenanzas de Sevilla, Sevilla, Diputacion de Sevilla,
1975, 162-164.

59 Inocencio Cardifanos Bardeci, “Los maestros doradores madrilefos y sus ordenanzas *, Anales del Ins-
tituto de Estudios Madrilefios, 24 (1987), 239-251.

60 Julien Lugand, La confrérie des doreurs de Barcelone (1599-1834), Mémoire inédit d'Habilitation a Diriger
des Recherches, Ecole Pratique des Hautes Etudes, PSL, 2017, 167-185.

B81Inocencio Cardinanos Bardeci, “Los maestros doradores madrilefios y sus ordenanzas”, Anales del Insti-
tuto de Estudios Madrilefos, 24 (1987), 242-245; Ana Maria Buchon Cuevas, “Pintar la escultura: apuntes
sobre doradores de los siglos XVIl y XVl en Valencia”, Ars Longa, Universitat de Valencia, XXI,(2012), 200.

62 Arturo Anson Navarro, “El gremio de doradores de Zaragoza(1675-1820), Homenaje a D. Federico Balaguer
Sanchez, Zaragoza, Instituto de Estudios Altoaragoneses, 1987, 503.
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inférieurs. A Valence enfin, la distinction faite dans les statuts du college des
peintres, publiés en 1616, était encore plus fine car 'un des articles rappelait
explicitement que la peinture était un art (art de pintura) quand la dorure
n'était qu'une compétence (facultad de daurar)f.

Que retenir de cet état de la question ? Que les études sur les con-
fréries artistiques, a Barcelone, certes plus tardives que celles sur les com-
munautés de métier "traditionnelles”, se sont multipliées depuis les années
1950. Celles-ci, rendues possibles grace aux riches fonds documentaires
conservés, permettent a présent denvisager des études comparatives selon
divers jeux d'échelle, qui permettront, au-dela des homologies évidentes en-
tre ces communautés - se protéger de la concurrence, favoriser les familles
de maitres... -, de mettre en relief, notamment a Barcelone, le role quelles
tinrent dans la structuration politique, économique et sociale de la ville.

ABSTRACT

In Barcelona, the historiography concerning the trade brotherhoods is an-
cient and rich. Drawing on the varied and abundant archive collections, the
studies have highlighted the fundamental role that these communities played
in the economic, social, and urban development of the city, as well as their
political role. As far as the ‘artistic’ brotherhoods are concerned, the research,
although later and less numerous, has nevertheless made it possible to draw
conclusions and to outline research perspectives.

KEYWORDS
Brotherhood, trade, painters, sculptors, goldsmiths.

LEXICON
Armari-arxiu: désigne le meuble spécifiquement construit pour abriter les
archives de la confrérie des orfevres de Barcelone.

Artiste: désigne celui qui exerce une activité libérale, reconnue comme so-
cialement supérieure a celle du “menestral’, méme s'ils appartiennent a
la méme classe sociale.

Confraria: désigne, jusqu’au décret de Nova Planta (1716), la communauté
de métier tant dans son aspect économique et sociale que religieux(la

63 Rocio Bruguetas Galan, Tecnicas y materiales en la pintura espanola en los siglos de oro, Madrid, Fun-
dacién de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 2002, 9-10.

64 Ana Maria Buchon Cuevas, "Pintar la escultura: apuntes sobre doradores de los siglos XVII y XVIIl en
Valencia”, Ars Longa, Universitat de Valencia, 21, 2012, 201.
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confrérie de dévotion dédiée au saint patron sous la protection duquel
est placée la confrérie de métier.

Cortiner: désigne, au début du XVle siecle, l'une des spécialités du métier de
peintre, celle de peintre de tentures, de toiles décoratives.

Daurador: désigne, dés la création de la confrérie des peintres en 1599 une
des spécialités du métier de doreur.

Gremi: nom donné a la communauté de métier aprés 1716.
Guadamacileros: fabricant de tentures de cuir repoussé, parfois dorées.

Llibre d'advertiments: désigne, dans cet article, les livres de la confrérie
des orfevres de Barcelone, contenant les statuts réglementaires, les
délibérations..., c'est-a-dire tous les actes relatifs au fonctionnement
de la communauté

Llibre de passanties: désigne, dans cet article, les livres de la confrérie des
orfevres de Barcelone contenant les dessins des chefs-d’'ceuvre exécutés
par les candidats pour I'examen de maitrise dorfevre

Frener: désigne le sellier-bourrelier; jusquala fin du XVle siécle, la confrérie
des “freners “de Barcelone était puissante et regroupait, sous l'invocation
de sant Esteve, plusieurs métiers tels que les peintres, les doreurs, les
selliers, les couteliers...

Menestral: désigne l'artisan exercant une activité mécanique, correspondant
au niveau le plus modeste de la société barcelonaise de I'époque médié-
vale et moderne.

Retauler: désigne, du XVle siecle au XVllle siecle, le peintre d'histoires, par
extension de retables; celui qui peint les figures par opposition au peintre
dornement.

Terna: (catalan/castillan) désigne l'action de désigner trois maitres pour
I'un desquels les autres maitres votent ensuite pour lui confier une des
charges de la communauté (consul, trésorier).

ABBREVIATIONS

ACA: Arxiu de la Corona d'Aragé

ADB: Arxiu Diocesa de Barcelona

AHCB: Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona
AHPB: Arxiu Historic de Protocols de Barcelona
BC: Biblioteca de Catalunya
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Chapter s

«INCLITA DOMUS SUM»: HISTORIA, GEOGRAFIA Y FUENTES DE LA VALENCIA
MERCANTIL (SIGLOS XIII-XVIII)

Gaetano Giannotta

(Universitat Jaume |, Castellon de la Plana)

Desde que Thorstein Veblen acuno el término ‘consumo conspicuo’ para
justificar la practica del consumidor de encargary comprar bienes de mayor
calidad y precio de lo practico, muchos historiadores de la economiay de
otras disciplinas lo hemos empleado para explicar el impulso econémico y
social experimentado por ciertas ciudades en el otofio de la Baja Edad Media'.
El caso mas conocido es el de Richard A. Goldthwaite, que lo introdujo en
su clasico volumen The building of Renaissance. Florence: An economic and
social history (Baltimora, 1980), para explicar el ciclo de recuperacién de la
cuna del Renacimiento en el siglo XIV2. El fenomeno del consumo conspicuo
u ostentoso ha sido aplicado también al caso valenciano?, encontrando en

1Thorstein Veblen, The theory of the leisure class: an economic study in the evolution of institutions, Nueva
York, Macmillan, 1899. Existe también una edicion en castellano: Thorstein Veblen, Teoria de la clase
ociosa, Madrid, Alianza, 2014.

2 Richard A. Goldthwaite, The building of Renaissance. Florence: An economic and social history, Baltimora,
John Hopkins University Press, 1980. Véanse también: Idem, The empire of Things: Consumer demand
in Renaissance Italy, en F.W. Kent, P. Simons y J.C. Eade, Patronage, art, and society in Renaissance
Italy, Oxford, Clarendon Press, 1987, 153-175; Idem, Wealth and the demand for art in Italy, 1300-1600,
Baltimora-Londres, John Hopkins University Press, 1993.

3 Por ejemplo, Juan Vicente Garcia Marsilla, La demanda y el gusto artistico en la Valencia de los siglos
XIVal XVl, en X. Company, J. Aliagay V. Pons, La Llum de les Imatges. Lux Mundi, Xativa, 2007, Valencia,
Generalitat Valenciana, 2007, 374-407; Idem, El precio de la belleza. Mercado y cotizacion de los retablos
pictdricos de la corona de Aragén(s. XIVy XV), en C. Denjean (ed.), Sources sérielles et prix au Moyen-Age,
Tolouse, Presses universitaires du Midi, 2009, 253-290.
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los estudios de Matilde Miquel Juan sobre el mercado artistico de la Valencia
tardo-gotica su méas conseguido aprovechamiento®.

Como ciudad moderna Valencia nacio en la simbolica fecha del 9 de
octubre de 1238. Tras la célebre batalla del Puig donde derroté a las tropas del
general Zayyan ibn Mardanish (Fig. 17, el ejército del rey de Aragon Jaume |
(1208-1276) entré en la ciudad y celebro misa en la antigua aljama mayor, ahora
consagrada ala Asuncion de la Virgen y convertida en catedral.

Fig. 1) Andrés Margal de Sas(?), Batalla del Puig con Jaime |y San Jorge, detalle del Retablo del
Centenar de la Ploma o de San Jorge, primer cuarto del siglo XV, temple sobre tabla, 6.6 mx5.5m
(retablo)(Londres, Victoria & Albert Museum)

4 Matilde Miquel Juan, Retablos, prestigio y dinero. Talleres y mercado de pintura en la Valencia del gético
internacional, Valencia, Publicacions de la Universitat de Valencia, 2008; Idem, “El consumismo conspi-
cuo de las artes en el siglo XV valenciana”, conferencia pronunciada en el ciclo La coleccién del Museo
de Bellas Artes de Valencia. Entre el Bosco y Sorolla, Madrid, Auditorio Maria Cristina Masaveu, 07 de
mayo de 2024.

5 Sobre el retablo del Centenar de la Ploma vease: Matilde Miquel Juan, “El gético internacional en la ciudad
de Valencia: el retablo de san Jorge del Centenar de la Ploma’, Goya: revista de arte, CCCXXXVI(2011),
191-213.
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Fig. 2) Cadice de los Furs de Valéncia, 1329, Archivo Histdrico Municipal (Valencia, Palau de
Cervello)

Desde el primer momento, el monarca quiso dotar a la ciudad y a los territo-
rios que constituirian el reino de Valencia de una personalidad politica y juris-
diccional propia dentro de la pluralidad de los territorios que conformaban la
Coronade Aragon. Por esta razén emano los Furs(Fig. 2), que constituyeron
una de las primeras manifestaciones en la Peninsula —y en toda Europa—de
un texto legislativo construido a partir de las antiguas instituciones del de-
recho romano y que proporcionaron un ordenamiento legal al nuevo reino®.
El1de diciembre de 1283 su hijo Pedro Il el Grande (1240-1285) concedié al
prohombre del consulado del mar valenciano el derecho de nombrar anual-
mente a dos consules, entendidos en el arte y usos del mar, para dirimir las
controversias inherentes a su @mbito de actuacion’. Paulatinamente la insti-
tucién maritima se convirtio en una corporacion administrativo-profesional
que fue ampliando su jurisdiccidn al ambito mercantil. Las costumbres pro-
fesionales y la experiencia normativa de esta institucién valencianay de los
otros consulados de la Corona aragonés fueron el nuicleo primigenio del Llibre
del Consolat del Mar (Fig. 3, una recopilacién de las leyes que regirian el
comercio valenciano en el Mediterraneo hasta la supresién de su Consulado
del mar en 1707. Su redaccion empezé en la segunda mitad del siglo XlIl y se

6 Germa Colon i Domenech, Arcadi Garcia i Sanz(eds.), Furs de Valéncia, 9 volimenes, Barcelona, Barcino,
1970-2007.

7 Arcadi Garcia i Sanz, La primera epoca del Consolat del Mar de Valéncia, en Primer Congreso de Historia
del Pais Valenciano, Valencia, Universitat de Valéncia, |, 1980, 501-512.

8 El ejemplar del Llibre que reproducimos fue encargado por el Consell de Valencia en 1407 y actualmente
se conserva en el Archivo Historico Municipal de la ciudad. Véase: Nuria Ramén Marqués, La iluminacion
de manuscritos en la Valencia gotica (1290-1458), Valencia, Conselleria de Cultura, Educacio i Esport,
Biblioteca Valenciana, 2007, 53-60.
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sistematizo en los afios cuarenta de la centuria siguiente®. Su primera edicion
impresa data de ca. 1484/°,

Fig. 3) Cddice del Llibre del Consolat del Mar (folio 22), 1407, Archivo Histérico Municipal (Valencia,
Palau de Cervelld)

Contodo, lainfancia de la nueva Valencia cristiana no fue feliz. Durante todo el
siglo XIV ciclicas oleadas de peste redujeron drasticamente su poblacion. La
faltade maniobra, las sequias y una serie de malas cosechas causaron ham-
brunas, que fueron agravadas por el terremoto de 1348 y las continuas riadas
del Turia. En el plano politico, la guerra entre Pedro | de Castillay Pedro IV de
Aragoén (1356-1369) supuso el aumento de los impuestos para hacer frente a
las batallas contra las fuerzas enemigas y ocasiono el sitio de la ciudad de
Valencia en 1363 y de nuevo en 1364.

Solo en torno a 1370 se asiste a una recuperacion lenta, pero con-
tinua, y patentizada por el crecimiento demografico y el incremento de la
producciony del comercio. Sirvan de ejemplo los datos demograficos pro-
porcionados por Antoni Furid: en 1361 se registraban en Valencia 26.000
habitantes; apenas medio siglo después el numero ascendia a 36.000". Hasta
1.669 familias se avecindaron legalmente en la ciudad entre 1375y 1410%. E|
crecimiento de la poblacion se tradujo, primeramente, en la revitalizacidn de

9 Arcadi Garcia i Sanz, La datacié de la compilaci6 valenciana del 'Llibre del Consolat del Mar', en La corona
de Aragon en el siglo XIV, Valencia, Sucesor de Vives Mora, |, 1969, 257-272.

10 Otras ediciones se dieron en Barcelona en 1494, 1505 y 1518. A partir del siglo XVI el Llibre fue traducido
en castellano, italiano, francés, holandés, aleman e inglés.

11 Antoni Furid, Historia del Pais Valencia, Valencia, Tres i Quatre, 2001, 103 y ss.

12 Ibidem, 188.
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la agricultura. La produccion agricola valenciana se caracterizé por su eleva-
da especializacion, gracias al desarrollo de cultivos considerados exoticos y,
por eso, enormemente apetecibles por la demanda foranea®.

La recuperacién demografica y productiva estimuld también el co-
mercio exterior, insertando Valencia en las redes internacionales del inter-
cambio mercantil e inaugurando lo que Paulino Iradiel denomin6 como ‘el
siglo de oro del comercio valenciano™. Por primera vez los agentes italianos,
principalmente genoveses y venecianos, pudieron encontrar en las escalas
dellitoral valenciano productos similares o alternativos a los orientales, que
se habian vuelto dificilmente accesibles debido a la amenaza turca®. Como
senal6 Federigo Melis, para principios del siglo XV estos productos eran
principalmente tres: lalana del Maestrazgo, los frutos secos de las comarcas
centrales y la grana de las zonas meridionales®™. A éstos pueden afiadirse el
azafran de Sant Mateu, el azucar de La Safor, el arroz de la Albufera, la cerami-
ca hispano-morisca de Manisesy Paterna, las pielesy los cueros de cualquier
procedenciay, como demostro Matilde Miquel Juan, retablosy otras obras de
arte”. Entorno a 1400 Simone Bellandi, factor de la compafia de Francisco di
Marco Datini(1335-1410) en Barcelona, escribia a sus patronos que ‘'dele cose si
tragono di questo paese, dele 7 cose, le VI si forniscono a Valenza™. En efecto,
segun la documentacion producida por la mencionada compafia toscana, en

13 Paulino Iradiel, L'economia: produir i comerciar, en E. Belanguer i Cebria (publ.), Historia, politica, so-
cietat i cultura dels Paisos Catalans. 3: La forja dels Paisos Catalans segles XIII - XV, Barcelona, Edita,
1996, 96-115.

14 Paulino Iradiel, EI Mediterraneo medieval y Valencia, Valencia, Publicacions de la Universitat de Valéncia,
2017, 347-366.

15 Paulino Iradiel, Valencia y la expansion mediterranea de la Corona de Aragon, en D. Abulafiay B. Gari(dirs.),
En las costas del Mediterraneo occidental. Las ciudades de la Peninsula Ibérica y del reino de Mallor-
cay el comercio mediterraneo en la Edad Media, Barcelona, Omega, 1996, 155-170. Otra ruta mercantil
ampliamente aprovechada por los centros del litoral valenciano-mallorquin fue la que los conecté con
las costas norteafricanasy los puertos granadinos. Al respecto, véanse: Jaqueline Guiral, “Les relations
commerciales du royaume de Valence avec la Bérberie au XVe siécle”, Mélanges de la Casa de Velazquez,
X (1947), 99-132; David Iqual Luis, Navegacién y comercio entre Valenciay el Norte de Africa durante el
siglo XV, en C. Trillo San José (ed.), Relaciones entre el Mediterraneo cristiano y el Norte de Africa en
época medieval y moderna, Granada, Al-Baraka, 2004, 227-286; Roser Salicru i Lluch, Entre Cristiandad
e Islam en el Mediterraneo ibérico, en Itinerarios medievales e identidad hispanica, Pamplona, Gobierno
de Navarra, Institucion Principe de Viana, 2001, 83-112.

16 Federigo Melis, L'area catalano-aragonese nel sistema economico del Mediterraneo occidentale, en
Idem, | mercanti italiani nellEuropa medievale e rinascimentale, Florencia, Le Monnier, 1990, 215-231.

17 Matilde Miquel Juan, El viaje de artistas y obras de arte en el Mediterraneo occidental en el siglo XV, en
R. Salicru i Lluch, M. Viladrich i Grau, LI. Cifuentes Comamala (coords.), Els catalans a la Mediterrania
medieval: noves fonts, recerques i perspectives, Roma, Viella, 2015, 57-76.

18 Citado por Claude Carrere, Barcelona 1380-1462. Un centre economic en época de crisi, Barcelona, Curial
Edicions Catalanes, 1977, 1, 397-398.
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apenas dos anos —los de 1396 y 1397— mas de 230 embarcaciones entraron
o salieron del Grao de Valencia®.

Durante la segunda mitad del siglo XV las redes comerciales que
incluian los puertos valencianos se diversificaron gracias, ante todo, a la
conquista de Napoles en 1443 y su anexion a la Corona de Aragén?. El sec-
tor mas favorecido fue una vez mas el textil. Alfonso V el Magnanimo usaba
pagar en especie a las tropas empenadas en sus campanas militares en el
Mezzogiorno italiano, distribuyendo los pafios que habia comprado masiva-
mente en Valencia y en otros centros de la Peninsula ibérica?. La industria
textil encontré otra salida conveniente en el mercado siciliano, donde el
consumo masivo de las telas valencianas era compensado por la afluencia
del grano de laisla. Asimismo, en este periodo se reforzo el papel de Valencia
como puerto intermediario entre los centros mediterraneos y Flandes e
Inglaterra. Por ultimo, en la segunda mitad del siglo XV también el comercio
con Portugal alcanzé su climax?.

Para los anos inmediatamente posteriores a la apertura de las vias
atlanticas las fuentes valencianas muestran absoluta continuidad?. Como
senalo Emilia Salvador Esteban, so6lo a finales de los anos veinte del siglo
XVIy coincidiendo con las Germanias (1519-1523) y el endurecimiento de la
pirateria berberisca, la occidentalizacién de las redes comerciales mermé
las importaciones y exportaciones de la ciudad del Turia?“. La recuperacion
empezé ya en la década de los cuarenta y se afianzé en los afos setenta.
Fue favorecida por las transformaciones de las rutas internacionales tras

19 Iradiel, EI Mediterraneo medieval y Valencia, cit., 352; Angela Orlandi, Cartes sobre mercaderies i diners.
La correspondencia datiniana entre Valencia i Palma de Mallorca, 1395-1398, Valencia, Publicacions de
la Universitat de Valencia, 2008.

20 Jaqueline Guiral, Valencia. Puerto mediterraneo en el siglo XV (1410-1525), Valencia, Edicions Alfons el
Magnanim, 1989; David Igual Luis, Valencia e Italia en el siglo XV. Rutas, mercados y hombres de negocios
en el espacio economico del Mediterraneo occidental, Valencia, Bancaixa: Fundaci¢ Caixa Castelld, 1998.

21 Alan Ryder, “Cloth and credit: aragonese war finance in the mid fiftheen century’, War and Society, I
(1984), 1-21.

22 José Ramon Hinojosa Montalvo, “De Valencia a Portugal y Flandes. Relaciones durante la baja Edad
Media", Anales de la Universidad de Alicante. Historia Medieval, 1(1982), 149-168, Idem, “Intercambios
comerciales entre Portugal y Valencia a fines del siglo XV: el dret portogues’, en Actas das Il Jornadas
Luso-Espanholas de Historia Medieval, II, Oporto, Instituto Nacional de Investigacéao Cientifica, 1987,
759-779; Idem, Intercambios y relaciones entre Valencia y las ciudades maritimas del norte europeo, en
C. M. Reglero de la Fuente(coord.), Podery sociedad en la Edad Media hispanica. Estudios en homenaje al
profesor Luis Vicente Diaz Martin, I, Universidad de Valladolid: Secretariado de Publicaciones, Valladolid,
2002, 993-1005; Paulino Iradiel y David Igual Luis, Del Mediterraneo al Atlantico. Mercaderes, productos
y empresas italianas entre Valenciay Portugal (1450-1520), en L. Adao de Fonsecay M. E. Cadeddu(eds.),
Portogallo mediterraneo, Cagliari, Consiglio Nazionale delle Ricerche, 2002, 143-194.

23 Guiral, Valencia. Puerto mediterraneo, cit., 388-393; David Igual Luis, Valencia e Italia en el siglo XV, cit.,
389-401; Iradiel, EI Mediterraneo medieval y Valencia, cit., 375-388.

24 Emilia Salvador Esteban, La economia valenciana en el siglo XVI(Comercio de importacion). Coleccidn:

210 Anales de la Universidad de Valencia 8, Valencia, Universitat de Valencia, 1971.
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el declive de los circuitos del Midi y se mantuvo de forma continua hasta
principios del siglo XVII%.

Por todo lo dicho, en el paso de la Baja Edad Media ala Edad Moderna
los centros mercantiles del Levante centro-meridional de la Peninsula ibérica
—Valencia, Alicante, Denia, Murcia y Cartagena?— consagraron su posicion
en aquella red que se ha denominado ‘republica internacional del dinero?’.
Se trataba de una supraestructura mercantil independiente de los estados y
regida por formas y normas de comportamiento universales que facilitaban
la circulacion de mercancias y capitales de una orilla a otra del Mediterraneo.
Tres fueron los factores que determinaron su éxito. En primer lugar, la eclo-
sion del patriciado urbano, un grupo social dotado de poder politico y social,
provisto de capacidad econémicay con afan por consumir ostentosamente.
El sequndo elemento sustancial fueron las corporaciones de oficio o gremios,
de los cuales se hablara en el siguiente capitulo. El tltimo, las comunidades
de mercaderes extranjeros.

En el siglo XV la colonia mas numerosa en Valencia fue lalombarda.
Una senal de su importancia en esta época es la edificacion de una capilla
advocada a Santa Maria de los Angeles y San Ambrosio en el desaparecido
monasterio de San Francisco®. Entorno a 1424 el Grao de Valenciay el puerto
de Denia se incorporaron alared que conectaba las grandes galeras florenti-
nas con el Atlantico. Por esta razdn florentinos y pisanos constituyeron otra
de las colonias mas numerosas. Los sieneses se sumaron a ellos entre fina-
les del siglo XV y principios del XVI. Durante esta centuria los comerciantes
genoveses —que en el siglo XV habian sufrido las continuas guerras entre
Génova y Aragén— se convirtieron en la colonia italiana mas importante en
la ciudad del Turia®.

25 Bernard Doumerc, “La lente agonie des ports du Midi: Narbonne, Montpellier et Marseille confrontés a
I'évolution des circuits d'échange (fin XVe-début XVle siecle), Annales du Midi, CVI(1994), 317-331.

26 Como sefald Paulino Iradiel, el desarrollo de los puertos meridionales fue la causa principal de la ins-
tabilidad del sistema comercial valenciano. Progresivamente, el trafico de los productos alimenticios
valencianos e importados se desplaz¢ hacia Alicante y Denia; Murcia y Cartagena fueron frecuentados
siempre mas habitualmente por los genoveses interesados en el comercio laneroy del alumbre; Iradiel, El
Mediterraneo medieval y Valencia, cit., 388; Miguel Rodriguez Llopis, La integracién del Reino de Murcia en
el comercio europeo al fin de la Edad Media, en H. Casado(ed.), Castillay Europa. Comercio y mercaderes
en los siglos X1V, XV y XVI, Burgos, Diputacion Provincial, 1995, 81-114).

27 Aldo de Maddalena y Hermann Kellenbenz (eds.), La Repubblica internazionale del denaro tra XV e XVII
secolo, Bolonia, Il Mulino, 1986.

28 Jaqueline Guiral proporciont datos documentales al respecto en Valencia. Puerto mediterraneo, cit.,
513-514(n. 8).

29 David Igual Luis, "Valenciay Sevilla en el sistema econdmico genoveés de finales del siglo XV*, en Revista
d'historia medieval, 111(1992), 79-116; Idem, y German Navarro Espinach, “Los genoveses en Espania en el
transito del siglo XV al XVI", en Historia. Instituciones. Documentos, XXIV (1997), 261-332.
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Con los italianos, que fueron ciertamente los mas numerosos, tam-
bién saboyanos, alemanes y franceses se instalaron en Valencia durante el
siglo XV. En general, estas “naciones” se diferenciaban de la sociedad local
por sus rasgos culturales, linguisticos y religiosos. Aun asi, muy frecuente-
mente algunos de sus miembros pidieron su naturalizacién a las autoridades
urbanas. Analizados por Jaqueline Guiral, los registros de la Bailia de Valencia
demuestran que durante todo el siglo XV 45 mercaderes italianos llevaron a
cabo este tramite. La mayoria de ellos fueron, de nuevo, los lombardos: una
decena de ellos se asentaron solo entre 1410 y 1430.

Con los comerciantes, los factores y sus familias, en las colonias se
asentaron también artesanos y artifices atraidos a Valencia por las opor-
tunidades laborales que brindaban una clientela adinerada y una ciudad en
continuo crecimiento. Analizando los llibres de avehinaments, Miguel Falomir
ha sefalado que solo entre 1472 y 1522 se avecindaron en Valencia dieciséis
plateros, tres pedrapiquers, dos pintores e innumerables fustersy obrers
de vila extranjeros®. Coincidiendo con los datos relativos a las colonias de
mercantes, los profesionales mas numerosos fueron, en orden, de origen
italiano, francés, flamenco, aleman y portugués®.

Fig. 4) Gherardo Starnina, Retablo de los Siete Sacramentos o de Bonifacio Ferrer, 1396-1397, temple
y oro sobre tabla, 249 x 189 cm (Valencia, Museo de Bellas Artes)

30 Guiral, Valencia. Puerto mediterraneo, cit., 513-533.

31 Miguel Falomir Faus, Arte en Valencia, 1472-1522, Valencia, Consell Valencia de Cultura, 1996, 143.

32 Segun los llibres de avehinaments, entre 1471y 1500 se avecindaron en Valencia tres artifices alemanes,
ocho franceses, tres portugueses y diecinueve italianos (véanse: Leopoldo Piles Ros, Actividad y proble-
mas comerciales de Valencia en el Cuatrocientos, en VI Congreso de la Corona de Aragon, Madrid, Direc-
cion General de Relaciones Culturales, 1959, 411-429; Francisco Roca Traver, “Lainmigracion a la Valencia
medieval’, Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, LIIl, 1(1977), 65-83; Idem, “La inmigracion a la
Valencia medieval (continuacion), Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, LIII, 2(1977), 198-248.



Valencia « Chapter 5 | Gaetano Giannotta

Fig. 5) Francesco Pagano, Paolo de San Leocadio, ‘mestre Ricart’, Béveda con dngeles musicos,
1472, pintura mural al fresco (Valencia, Catedral)

Como sefalé Falomir, sorprende que la totalidad de ellos se dedicase a las
artes figurativas®. Fueron pintores el aleman Marcel de Sas (fl. 1393-1420)
y el florentino Gherardo di Jacopo (ca. 1354-1413), apodado “Starnina”, res-
ponsables de la introduccion en Valencia del gotico internacional (Figs. 1y
4)*, Dieron paso al Renacimiento los pintores italianos Francesco Pagano
(fl. 1472-1489), Paoclo de San Leocadio (1447-ca.1520) y el enigmatico ‘mes-
tre Ricart” que trabajaron en la ciudad bajo el patrocinio del futuro papa
Alexandro VI Borgia(1431-1503)(Fig. 5)%. También italiano, mas precisamente
genovés, era el pintor manierista Bartolomé Matarana(fl. 1573-1605), autor de
los frescos de la iglesia del Colegio Seminario del Corpus Christi (Fig. 6). De
procedencia flamenca fueron los pintores Joan de Burgunya (11525)y Jaime
de Coxin, activos en la ciudad del Turia durante la primera mitad del siglo XVI.
Entre los escultores mencionaremos los alemanes Rolando de Alemaniay
Jean Casel, el francés Lorenzo Picart y, sobre todo, Julia lo florenti, apodo
con que se identifico al enigmatico autor de los relieves alabastrinos del
trascoro de la Seo valenciana (Fig. 7) - identificado ahora con Giuliano di
Giovanni Poggibonsi, ahora con Julia Nofre -*. Fundamental fue también
la aportacion de los plateros y orfebres extranjeros de los cuales Francisco
de Paula Cots Morato escribira en el siguiente capitulo. Para terminar esta

33 Falomir Faus, Arte en Valencia, cit., 144-149.

34 Miquel Juan, Retablos, prestigio y dinero, cit., 151-159.

35 Miguel Falomir Faus, La pinturay los pintores en la Valencia del Renacimiento, Valencia, Consell Valencia
de Cultura, 1994.

36 Joan Valero Molin, “Julia Nofre y la escultura del gético internacional florentino en la Corona de Aragon”,
Anuario del Departamento de Historiay Teoria del Arte, X1(1999)53-70.
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"

resefa rapiday parcial®’, nos referiremos a algunos miembros de la “nacion
alemana: el organista Joan Spens del Voguer (fl. 1488-1494), documentado en
laiglesia de San Juan del Mercado de Valenciay en la parroquial de Ontinyent,
y los impresores Lambert Palmart (1440-?), Nicolas Spindeler (11507) y Joan
Rosenbach (11530), que en el tltimo cuarto del siglo XV convirtieron Valencia
en uno de los principales focos de laimprenta en Occidente®®.

Fig. 6) Bartolomé Matarana, Frescos de la iglesia del Colegio Seminario del Corpus Christi, 1597-1605,
pintura mural al fresco (Valencia)

Fig. 7) Giuliano di Giovanni Poggibonsi, Puerta del trascoro de la Catedral de Valencia, entre 1418 y
1424, alabastro (Valencia, Capilla del Caliz de la Catedral)

37 Sobre la importacion de artistas a Valencia véase: Inocencio Vicente Pérez Guillén, "Arte valenciano.
Puntualizaciones historiograficas(l). Las colonizaciones’, Ars Longa: cuadernos de arte, V(1994)167-172.

38 Luis Arciniega, Alemanes, objetosy personas, en la Valencia de los siglos XV y XVI: suincidencia cultural,
en Kleinmeister. El legado de Durero en la Coleccion Mariano Moret, Valencia, Museo de Bellas Artes,
2018, 215-233.



Valencia « Chapter 5 | Gaetano Giannotta

I. GEOGRAFIA Y MONUMENTOS DE UNA CIUDAD MERCANTIL SIN PUERTO

Hay algo que diferencia Valencia de las ciudades que se han analizado con
anterioridad en este volumen y es que hasta la contemporaneidad la ciudad
no tuvo un puerto®. El nombre que el barrio portuario sigue manteniendo
en la actualidad, Grao (“grau”), identificaba el punto de la costa que servia
de embarcadero (Fig. 8). Su historia empieza con la Reconquista®. A tres
kildmetros al este de la nueva capital cristiana, en el margen izquierdo del
rio Turia, Jaume | cred el barrio de Vilanova del Grau, reservado a quinientos
marinos llegados de Barcelona. En julio de 1271 el soberano otorgaba a sus
residentes la libertad de sustituir las barracas de madera que habian sido
construidas durante esta primera etapa “pionera” con edificaciones mas
resistentes. Aun asi, durante las primeras décadas, Vilanova no debié contar
con infraestructuras portuarias muy desarrolladas. Sélo a partir de finales
del siglo Xlll se documenta una mayor preocupacion de las autoridades por
dotarla de instalaciones mas adecuadas: en 1284 Pedro Ill otorgaba licencia al
cénsul del mar para edificar una barraca para almacenar pertrechosy reparar
las embarcaciones; para antes de 1314 se conoce la existencia de un fondac
de carbon; en 1347 se estaba construyendo el fondac de la ciudad: y, todavia

Fig. 8) Antoon van den Wijngaerde, Boceto del Grao de Valencia, 1563, pluma y tinta marron sobre
papel, 102 x 142 mm (Londres, Victoria & Albert Museum)

39 Para la historia contemporanea del puerto de Valencia, véase: Jorge Hermoasilla Pla(coord.), Historia del
puerto de Valencia, Valencia, Publicacions de la Universitat de Valencia, 2007, 259y ss.
40 Ibidem. Véase también: Luis Francisco Herrero Garcia, El Cabanyal, permanencias y transformacion.

Tesis doctoral inédita, Valencia, Universidad Politécnica de Valencia, 2016. 215
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a principios del siglo XIV, se proyectaba el primer embarcadero de madera.
Durante el asedio de 1364 el campamento de Pedro | de Castilla (1334-1369),
apodado “el Cruel”, fue instalado en el Grao. Es posible que todas las instala-
ciones portuarias realizadas hasta esa fecha fueran destruidas tacticamente
antes de laretirada de la flota catalana a Cullera.

Su reconstruccion empezo en torno a 1370, coincidiendo con el resur-
gimiento econdmico y demografico de la ciudad de Valencia. Para comenzar,
fueron mejoradas las vias de comunicacion entre el puerto y la ciudad: en 1377
el Consell pagaba salarios por arreglar la principal via de acceso a la barriada
(‘adobar lo camide la mar’). A principios del siglo XV sequia invirtiendo dinero
en sumantenimiento y ampliacion. En 1338 se ordend la construccion de un
astillero que constituira el nucleo original de las atarazanas que han llegado
hasta nuestros dias (Figs. 9-10)%.

Figs. 9-10) Atarazanas del Grao de Valencia, siglos XIV-XV

41 Gemma Maria Contreras Zamorano, Las atarazanas del Grao de la Mar. Arquitectura y recuperacion, Va-

216 lencia, Ayuntamiento de Valencia, 2002.
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Sien 1388 fue necesario anexionarles unos porches para las galeras mas
grandes, a principios del siglo XV contaban ya con cinco naves paralelas de
nueve arcos diafragmaticos cada una y con una extension total de 3.500
metros cuadrados. El conjunto estaba protegido por una tapia de obray un
foso que en la eventualidad podia inundarse con las aguas de una acequia
cercana. Las atarazanas perdieron esta funcion defensiva a partir de 1535,
fecha en la que se edifico el baluarte del Grao. Levantado en la zona septen-
trional a la embocadura del rio y demolido en el siglo XIX, puede apreciarse
en el lienzo de Pere Oromig con el Embarque de los moriscos en el Grao de
Valencia, de 1616 (Fig. 11). Por otra parte, al menos desde 1477 las atarazanas
habian empezado a servir también como deposito del trigo que llegaba por
mar a la ciudad. En 1425 se habia concluido también la fuente del Grao, que
abastecia a los habitantes de Vilanova del agua procedente de las acequias
de la huerta valenciana.

Fig. 11) Pere Oromig, Embarque de los moriscos en el Grao de Valencia, 1616, dleo sobre lienzo, 109 x
173 cm (Valencia, Coleccion Bancaja)

Mientras mejoraban las infraestructuras portuarias y la red de conexion con la
ciudad, las autoridades municipales se preocuparon también por reglamentar
las funciones de los agentes de control y vigilancia del Grao. En 1372 se requl6
lo que constituiria el cargo mas importante, el de guarda del Grau de la mar“2.
Al'menos desde 1376 le acompanaria el mostassaf, encargado de la vigilancia
del mercado portuario, y otros oficiales reales y municipales. Ya en el siglo XV

42 Guiral, Valencia. Puerto mediterraneo, cit., pp. 80y ss.
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aparecio la figura del taraganer o drassaner, a cuyo cargo corrian la vigilancia
y el mantenimiento de las atarazanas.

Segun Josep Boiray Amadeo Serra, a partir del segundo cuarto de
este siglo la ordenacion urbanistica de Vilanova seguia un eje viario principal
que empezaba en la puerta de Valencia (porta de Valéncia) y cortaba la ba-
rriada en sentido oeste-este hasta el Mediterraneo (Figs. 12a-12b)*. En torno
a este eje principal se desarrollaba una trama reticular de calles que daban
acceso alas casas, almacenes, hostales y demas instalaciones. Hacia finales
del siglo, la monarquia volvio a preocuparse por consolidar su jurisdiccion
sobre lazona. En 1483 Fernando Il el Catolico (1452-1516) concedi6 al caballero
Antoni Joan un privilegio para construir un muelle donde realizar las opera-
ciones de estiba de las barcas que no podian acercarse a la playa. El proyecto
costo diez mil florines, mas seiscientos anuales para su mantenimiento,
inversion de la que Joan debia resarcirse ejerciendo el monopolio de los
impuestos reales que gravaban sobre el uso de la nueva infraestructura. Por
otra parte, la propuesta para construir un muelle de piedra, avanzada por el
mercante veneciano Giovanni Caboto di Montecolunya(ca. 1450-ca. 1500) en
1490, fue rechazada; hacia mediados del siglo XVI el muelle de madera de
Antoni Joan, conocido como pont de fusta, se encontraba ya en un estado
ruinoso. La posibilidad de realizar un muelle de piedra se volvio a presentar
s6lo en 1676. Una comision de expertos apoyada por el Consell y compuesta
por numerosos novatores presentd un proyecto firmado por el jurado Evaristo
Barbera®. Pero, por una serie de vicisitudes pasé una década antes de que se
discutiera realmente sobre la validez de este proyecto. Finalmente, el 19 de
diciembre de 1685 el rey Carlos 11(1661-1700) rechazo el proyecto de Barbera
por ser demasiado caro y autorizo otro, realizado por Thomas Gielda®.

43 Josep Vicent Boirai Maiques, Aamadeo Serra Desfilis, EI Grau de Valencia, la construccio d'un espai urba,
Valencia, Edicions Alfons el Magnanim, 1994.

44 Evaristo Barbera, Razones evidentes y claras, que se proponen a los hijos de la nuestra Ciudad de Va-
lencia, para animarlos a que emprendan la fabrica de un Muelle, en la Playa del Grau, Valencia, s/e, 1676.
Sobre la intervencion de los novatores en cuestiones relativas a la fabrica del puerto véanse: Salvador
Albinana y Telesforo Marcial Hernandez, “Técnica e llustracion en Valencia: los proyectos portuarios”,
Saitabi, XXXIV(1984)125-151; Telesforo Marcial Hernandez, Los novatores ante la problematica portuaria
de Valencia en el siglo XVII, en Estudios dedicados a Juan Peset Alexandre, Valencia, Publicacions de la
Universitat de Valéncia, 1982, 353-374.

45 Thomas Glelda, Descripcion del muelle que la ... ciudad de Valencia ha mandado fabricar en su playa
.../ Cuya planta la ideo Thomas Guelda ciudadano, Valencia, por Vicente Cabrera, 1686. Véase también:
Inmaculada Aguilar Civera, La descripcion del muelle, Que la muy lllustre ciudad de Valencia ha mandado
fabricar en su playa(1686). Tomés Glelday el inicio del proyectismo portuario en Valencia, en D. Crespo
Delgado (coord.), Suefio e ingenio. Libros de ingenieria civil en Espaia: del Renacimiento a las Luces,
Madrid, Ministerio de Cultura, Biblioteca Nacional, 2019, 279-286.
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Fig. 12a) Antoon van den Wijngaerde, Vista de la Albufera y del Grao de Valencia, 1563, tinta de lavado
sobre papel, 478 x 372 mm (del album) (Viena, Osterreichische Nationalbibliothek)

Fig. 12b) Detalle con el Grao de Valencia

Conocemos el proyecto gracias a la memoria del jurado y al grabado del
anatomista Crisostomo Martinez que lo ilustraba (Fig. 13). El afio siguiente
empezo la construccion del primer tramo, pero la falta de recursos econémi-
cosy de peritos y artesanos calificados en la ciudad paralizaron la obra“. De
poco sirvio lallegada de artifices traidos a Valencia desde el extranjero por los
agentes de la Fabrica Nova del Riu*’. Por la orden real del 15 de noviembre de
1698 el tramo ya edificado fue desmantelado y se volvio a instalar el antiguo
pont de fusta, presumiblemente bajo la direccion de los matematicos Tomas
Vicente Tosca(1651-1723)y Juan Bautista Corachan (1661-1741)%. A las puertas
del siglo XVIII Valencia sequia siendo una ciudad sin puerto.

46 La documentacion relativa a la obra del muelle se encuentra en AMV, Llibre de provisions i acords de la
fabrica nova del riu, sign. ILIl. Consta de 81 volumenes referidos a los afios 1590 a 1814.

47 Véase, por ejemplo: Amparo Felipo Orts, El candnigo Antonio Pontons. Colaboracion con el gobierno
municipal, representacion estamental y efectos de la guerra(1691-1706), en E. Callado Estela, La cate-
dral barroca: iglesia, sociedad y cultura en la Valencia del siglo XVII, I, Valencia, Diputacit de Valencia,
Institucio Alfons el Magnanim, 2018, 79-100.

48 Sobre los proyectos del siglo XVIIl 'y la construccion del puerto véase: Jorge Hermosilla Pla(coord.),
Historia del puerto, cit., 169 y ss.
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Fig. 13) Criséstomo Martinez, Proyecto para el nuevo muelle del Grao de Valencia, 1686, grabado
calcografico, en Thomas GUelda, Descripcion del muelle...

Fig. 14) La iglesia de Santa Maria del Grao de Valencia
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Entorno asu parroquia de referencia, Santa Maria del Grao (Fig. 14), los aldea-
nos de Vilanova consagraron su cotidianeidad a la pescay a las actividades
maritimas. Como recuerda una orden de la Bailia del 18 de marzo de 1402, a
principios del siglo XV su jornada laboral duraba desde el amanecer hasta
la puesta del sol y estaba sometida a una estricta reglamentacion®. Hasta
mediados del siglo el oficio de barquero (barquer) estuvo abierto a todos,
incluidos los esclavos y los musulmanes, que serian excluidos solo a partir de
1441. Los barquers no se limitaban al transporte por mar de los productos del
mar o de las mercancias, sino que ejercian también de patrones o accionis-
tas de naves, actuaban como posaderos de almacenes o depositos francos,
alquilaban casas a los no residentes, etc.

Una vez atracado el navio y recibido el permiso para descargar las
mercancias, los barqueros disponian de tres dias para declararlas ante los re-
caudadores. Los montantes de leudas y peajes venian registrados en los libres
del peatge del mar e altres drets reals. Al final del capitulo los analizaremos mas
en detalle y veremos por qué constituyen una fuente primaria e imprescindible
para el historiador. Desde 1572 a los libres del peatge se anadieron los libres de
la desclauquilla que se referian alas mercancias mas fragiles, provisionalmen-
te almacenadas durante la inspeccion. Lo recaudado venia traido a Valencia
y registrado a su vez en el llibre de jornades de la Taula de Peatge. Terminada
esta primera fase, los oficiales de la Bailia entregaban un albaran al propietario
de la partida, que asi podia empezar su camino hacia la ciudad. Los arrieros
conducian las mercancias desde el puerto hasta los almacenes del Grao o
hacia las tiendas de la ciudad recorriendo el camino del mar.

Fig. 15) Lloreng Mansilla, Mapa del territorio extramuros de la parroquia de Santo Tomds de Valencia,
1772, plumay pinta sobre papel, 98 x 148 cm (Valencia, iglesia de Santo Tomés). Con afiadidos del autor

49 Guiral, Valencia. Puerto mediterraneo, cit., 73-89.
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Este era una calzada, correspondiente grosso modo con la actual Calle de
las Islas Canarias, que bordeaba en sentido sureste-noroeste el margen iz-
quierdo del rio Turia(Fig. 15). El camino cruzaba el rio y entraba en la ciudad
por el Puente del Mar. Su primera referencia documental data de 1401. En
origen era de maderay tenemos constancia de que fue reparado y reedifi-
cado unay otravez por las continuas riadas. Antes de 1563 lo sustituyd un
puente con pilares de piedray pasarela de madera, que puede apreciarse
en la conocida Vista desde la plana del Real de Antoon van den Wijngaerde
(1525-1571)(Figs. 16a-16b). Tras la riada de 1589 se delibero la construccién
de un puente enteramente de piedra. La traza del mismo corrié a cargo

del pedrapiquer Francesc de Figuerola, su construccion al del obrer de vila
Pere Tarcona, que lo concluyd en 1596. El puente se conserva hasta hoy

en dia en perfecto estado (Fig. 17). Tiene una longitud aproximada de 162
metros y un ancho de 9,22 metros. Se compone de diez vanos con arcos
apuntados con luces de 13 metros en media®.

Fig. 16a) Antoon van den Wijngaerde, Vista de Valencia desde la plana del Real, detalle, 1563, tinta de
lavado sobre papel, 478 x 372 mm (del album), (Viena, Osterreichische Nationalbibliothek)

50 Sobre el Puente del Mar véase: Angeles Rodrigo Molina, Estudio de los elementos arquitectonicos que
conforman el cauce del Rio Turia entre el Puente de San José y el Puente del Mar de Valencia. Siglo XVI-
XXI. Historiografia, andlisis grafico y catalogacion, tesis doctoral inédita, Valencia, Universidad Politécnica

Valencia, 2011.
999 de Valencia, 20
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Fig. 16b) Detalle con el Puente del Mar y el Grao de Valencia

Fig.17) Jenny Bergensten, El puente del mar de Valencia, 1895, (Estocolmo, Hallwylska museet)
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Fig. 18) Javier Goerlich Lleo, Puerta del mar, 1944-1946 (Valencia)

Una vez cruzado el rio, el camino del mar penetraba en la ciudad por la puerta
que llevaba el mismo nombre. La Puerta del Mar original era uno de los acce-
sos abiertos en la muralla mandada a construir por Pedro IV el Ceremonioso
(1319-1387) en el siglo XIV. Reformada unay otra vez para adecuarla al estilo
arquitectonico en auge, fue demolida con el resto de la muralla en el siglo XIX.
La Puerta del Mar actual ha adoptado el nombre de ese antiguo monumento,
pero originariamente fue proyectada como monumento celebrativo del régi-
men franquista(Fig. 18). El camino del mar cruzaba entonces la plana de Santo
Domingo, que tomaba su nombre del cercano convento de Predicadores 'y
ocupaba el sector noreste de la ciudad intramuros, y por la actual Calle del
Mar llegaba en el centro comercial y econdmico de la ciudad. Pero, antes de
continuar, hemos de referirnos, aun si brevemente, a la Casa Aduana Real
que fue edificada a instancia de Carlos Il de Borbdn a partir de 1758 (Fig.
19)*. Ocupd una amplia manzana de la misma plana de Santo Domingo, lo cual
demuestra la persistencia de la vocacion comercial de esta zona de la ciudad
aun en los siglos XVl y XIX.

51 Joaquin Bérchezy Francesc Jarque, Arquitectura barroca valenciana, Valencia, Bancaixa Obra Social y
Cultural, 1993, 134-139.
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Fig. 19) Felipe Rubio, Antigua Casa Aduana Real, actual Palacio del Supremo Tribunal de Justicia de
la Comunidad Valenciana, 1758-1802 (Valencia)

Como la gran mayoria de las ciudades maritimas de origen medieval,
Valencia llego a convertirse en un importante centro econdmico siguiendo
un modelo bipolar: mientras en la ribera se concentraban las actividades
operativas que hemos resumido en los parrafos anteriores, el mercado ur-
bano retuvo las funciones financieras y mercantiles. El mercado urbano
de Valencia ocupé el distrito de la Boatella, que debia su nombre a la Baba
Baytala, la puerta que se abria en la primera muralla de la ciudad, la de época
musulmana. Entonces esta zona quedaba extramuros; se trataba, pues, de
un arrabal con su propia mezquitay cementerio anexo, caracterizado por una
importante vocacion comercial. En los anos inmediatamente posteriores a
la Reconquista mantuvo estas caracteristicas, dejando a salvo la conver-
sion de la mezquita en templo cristiano dedicado a San Juan. El arrabal fue
incorporado ala ciudad tras la construccion de la muralla del siglo XIV. Para
incidir en la cristianizacion del espacio se fundaron también los conventos de
las Magdalenasy de la Merced —desaparecidos en la actualidad—y se amplio
la iglesia de San Juan®. La inclinacion comercial del barrio de la Boatella

52 José Miguel Molines Cano, Ana Isabel Almerich Chulia, Jaime Llinares Millan, “La iglesia de los Santos
Juanes como elemento estructurante del barrio del mercado de Valencia”, Estoa. Revista de la Facultad
de Arquitecturay Urbanismo de la Universidad de Cuenca, IX, 18(2020)9-19. Sobre la historia del templo
barroco y su papel en la construccion de la memoria e identidad de la Valencia cristiana, véase nuestra
tesis doctoral: La elocuencia de la arquitectura. Invencidn, ejecuciony fruicion de los programas icono-
graficos del tardo-barroco valenciano (1693-1792). Tesis doctoral inédita, Castellon, Universitat Jaume
I, 2023 e Idem, La elocuencia de la arquitectura. Invencion y significado de los programas decorativos
del barroco valenciano(1691-1793), Castellon de la Plana, Servei de Publicacions de la Universitat Jaume
I, Coleccion Biblioteca Potestas, en prensa.
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alcanzo su consagracion en el siglo XV gracias a la construccion de la llotja
dels mercaders (Fig. 20)3.

La llotja nova —asi se denomind para distinguirla de un antiguo edifi-
cio de pequenas dimensiones— fue edificada por Pere Compte (11508), Joan
Ivarra (11486), Joan Corbera (fl. 1494-1510) y Domingo Urtiaga (fl. 1513-1548)
entre el 5 de febrero de 1483 y 1548. Consta de dos secciones distintas: la sala
de contratacién, conocida también como “Salén Columnario”, y el Pabellén del
Consulado del Mar. La primera es una amplia sala de 35,60 metros de largo,
21,39 de ancho y 17,40 de altura. Esta dividida en tres naves longitudinales
por ocho esbeltas columnas helicoidales estriadas, que se ramifican en la
parte superior en otros tantos nervios sustentando la béveda originariamente
policromada (Fig. 21). Destaca hasta hoy en dia la cenefa grabada con letras
de oro, recordando a los comerciantes sus deberes cristianos: “Casa famosa
soy en quince afnos edificada. Probad y ved cuan bueno es el comercio que no
usa fraude en la palabra, que jura al préjimo y no falta, que no da su dinero con
usura. El mercader que vive de este modo rebosara de riquezas y gozara, por
ultimo, de la vida eterna™“. En 1519 en este espacio volvio a instituirse la taula
de canvis y deposits que funciond segun las ordenanzas otorgadas en 1407
por el rey Martin |(1356-1410) hasta el Decreto de Nueva Planta de 1707%. Por
su parte, el Pabellén del Consulado del Mar debe su nombre a la institucion
juridico-mercantil creada por Pedro Ill el Grande en 1283. Esta organizado
en tres plantas: un sotano, el salén del Consulado propiamente dicho y la
Camara Dorada. Esta Ultima debe su nombre al monumental artesonado de
madera tallada, pintada y dorada que procede de la antigua Casa de la Ciutat
(Fig. 22)%®.

53 La bibliografia sobre la lonja de Valencia es muy abundante. Nos limitamos aqui a senalar los estudios
de sumayor experto, Salvador Aldana Fernandez, y en particular su contribucion mas reciente: Salvador
Aldana Fernandez, La Lonja de los mercaderes, Patrimonio de la Humanidad: Valencia, Ciudad Real,
Circulo Rojo, 2020.

54 Inclita domus sum annis aedificata quindecim. Gustate et videte concives quoniam bona est negotiatio,
quae non agit dolum in lingua, quae jurat proximo et non deficit, quae pecuniam non dedit ad usuram
eius. Mercator sic agens divitiis redundabit, et tandem vita fructur aeterna.

55 Luisa Tolosa Robledo y Salvador Vercher i Lleti, La taula de canvis de Valencia, Valencia, Ayuntamiento
de Valencia, 2007.

56 Amadeo Serra Desfilis, “Al servicio de la ciudad. Joan del Poyo y la practica de la arquitectura en Valencia
(1402-1439Y' Ars longa: cuadernos de arte, V(1994), 111-119.
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Fig. 20) Jenny Bergensten, La lonja de los mercaderes de Valencia, 1895 (Estocolmo, Hallwylska
museet)

Fig. 21) Pere Compte y Joan Ivarra, Sala de contratacion, 1482- 1498, (Valencia, lonja delos mercaderes)

Fig. 22)Joan Cabrera, Cdmara Dorada del pabellén del Consulado del Mar, 1506-1533, (Valencia, lonjade
los mercaderes)
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Fuera de la lonja, agentes y corredores vendian las mercancias que habian
llegado por mar o bien habian sido producidas dentro de la ciudad. Las tran-
sacciones se realizaron al aire libre hasta el primer cuarto del siglo XX, que
es cuando se construyo6 el edificio modernista del Mercado Central. Ademas
de la lonja, habia otro monumento que caracterizaba el paisaje del principal
mercado urbano de Valencia: la iglesia de San Juan, conocida también con
los nombres de “San Juan de la Boatella” y “San Juan del Mercado” (Fig. 23).
Muchas fotografias de los siglos XIX y XX testimonian la costumbre de arrimar
los puestos a los muros del templo (Fig. 24). Suinclinacién mercantil se ma-
terializd, al principio del siglo XVIII, en la construccion de una terraza que se
proyectaba haciala plazay en la cual se abrieron las llamadas covetes de Sant
Joan?’. Se trataba de un sistema de covachuelas utilizadas durante siglos por
llanterners, alpargateros y quincalleros para vender sus mercancias (Fig. 25).

Fig. 23) Charles de Lalaisse, Mercado de Valencia, 1812, buril y aguafuerte, 11 x 16 cm (Valencia,
Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu)

57Virginia Zanon Alcayde, “La construccion de unos singulares comercios en la Valencia del XVIII: les covetes
de Sant Joan", Archivo de arte valenciano, Cll(2021), 137-150.



Valencia « Chapter 5 | Gaetano Giannotta

Fig. 24) Iglesia de San Juan del Mercado de Valencia

Fig. 25) Covachuela de quincalleria (Valencia, iglesia de San Juan del Mercado)

Antes de terminar este apartado, queremos detenernos brevemente en dos
cuestiones. En primer lugar, en aras de exhaustividad es necesario aclarar
que en muchos casos las mercancias que llegaban en el Grao de Valencia no
se quedaban en la ciudad, sino que transitaban hacia el interior. Los caminos
principales fueron el de Morvedre al norte, el de Russafa al sury el de Siete
Aguas al oeste. El primero cruzaba la huerta 'y conducia hacia Barcelonay
Lliria; el segundo bordeaba la Albufera y llegaba hasta Montesa y Almansa:
el tercero cruzaba la puerta de Quart y conducia hacia Castilla.
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La segunda cuestion que queremos abordar es la de la toponimia. De hecho,
enlos nombres de muchos elementos urbanisticos de la Valencia contempo-
ranea pervive el recuerdo de las actividades comerciales y de las institucio-
nes mercantiles que hemos mencionado. En el siguiente capitulo veremos
que lo mismo puede decirse también de los oficios y gremios de la Valencia
bajomedieval y moderna, pero ahora nos limitaremos a destacar s6lo algunos
de los toponimicos que podriamos definir “marinos” o “mercantiles”. Yahemos
mencionado el Puente, la Puertay la Calle del Mar (Figs. 17-18). Entre las calles
podemos encontrar también la del Consulat del Mar, la de les Salines, de les
barques, de la Taula de canvi; y, para terminar, baste recordar que el actual
barrio del Cabanyal debe sunombre a las cabafas que los marinos construian
a bajo coste en las cercanias del Grao.

Il. FUENTES PARA EL ESTUDIO DEL COMERCIO VALENCIANO EN LA BAJA
EDAD MEDIAY LA ERA MODERNA

A'lo largo de este ensayo nos hemos referido muchas veces a las fuentes
primarias que arrojan luz sobre el comercio valenciano durante la baja Edad
Mediay la Era Moderna. A continuacidny para concluir, resefaremos dichas
fuentes y anadiremos otras que no hemos mencionado; asimismo, aludire-
mos a los principales autores que han aprovechado estos documentos para
construir una historiografia de los traficos mercantiles valencianos®.

Sin duda la fuente mas antigua a la cual hemos de referirnos es el
Llibre del Consolat del Mar. Su origen fueron las costumbres profesionalesy
la experiencia normativa de los consulados del Mar aragoneses de Barcelona,
Valencia y Mallorca. Su redaccién empezdé en la sequnda mitad del siglo XIl|
y finaliz6 en torno a los afios cuarenta de la centuria siguiente®®. En 1407 el
Consellvalenciano encargo a Jaime Gisbert la confeccion de un ejemplar que
es el mas antiguo que se conserva en la ciudad (Fig. 3)f°.

Los registros de la Bailia, el organismo que se ocupaba de la gestidn
de la hacienday del patrimonio de la Corona a nivel local, se conservan en el
Archivo del Reino de Valencia®. Contamos con un fondo muy abundante: 1.964
libros referidos a los anos 1306 a 1872; 1.377 expedientes de procesos que
tuvieron lugar entre 1401y 1598; 1.408 pergaminos que recogen expedientes
de 1302 a 1656. Las tres series se organizaron segun los diversos ramos en los
que el Baile ejercia su jurisdiccion, identificAndose cada serie con unaletra(A,

58 Enrique Giménez Lopez, “Dos décadas de estudios sobre el comercio valenciano en la Edad Moderna’,
Revista de Historia Moderna, VI-VII(1987), 193-206.

59 Garcla i Sanz, “La dataci¢’, cit., 257-272.

60 Ramon Marqués, La iluminacion de manuscritos, cit., 53-60.

61ARV, Bailia e Intendencia General.
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AA, AE, B, C, E, Py P-l). Parte de ladocumentacion relativa a la Bailia del Grao
de Valencia ha sido investigada por Jaqueline Guiral en su clasico Valencia.
Puerto mediterrdneo en el siglo XV (1410-1525)(Valencia, 1989).

Leopoldo Piles Ros y Maria Desamparados Cabanes Pecourt han
estudiado, por su parte, los llibres de avehinaments en los que se recogian
los avecindamientos en la ciudad de quienes lo solicitaban®. El tramite era
muy estricto: debia contar con el certificado de alejamiento del domicilio de
origeny con el informe positivo de un funcionario municipal; el solicitante
debia comprometerse a residir entre ocho y diez anos en la ciudad; debian
acompanarle dos testigos que se empenaban a que el nuevo vecino cum-
plieralas leyes de la ciudad®. Pero, el tramite era voluntario. Ademas, no era
necesario en el caso de instancias inferiores alos diez afos. Por lo tanto, los
llibres de avehinaments son una fuente interesantisima para conocer, por
ejemplo, la conformacidn de las “naciones” extranjeras que residieron en
Valenciay la profesion de sus miembros; pero, tienen sus limitaciones. En
el Archivo Municipal de Valencia se conservan 66 libros que se refieren alos
avecindamientos de los afos 1349 a 161184,

Con todo, la fuente mas importante para conocer el caudal del co-
mercio valenciano entre el siglo XIV y el Decreto de Nueva Planta de 1707 la
constituyen los registros de los derechos que gravaban sobre las distintas
mercancias. La cuantia de documentacion producida en este sentido y que
ha llegado hasta nuestros dias es impresionante: 12.610 libros y 54.023 per-
gaminos, que conforman el fondo del Maestre Racional del Archivo del Reino
de Valencia®. Parte de ella ha sido aprovechada por Emilia Salvador Esteban
y Alvaro Castillo Pintado para reconstruir el comercio valenciano de los siglos
XVIy XVl respectivamente®. Eso porque en los libros de peaje se indicaban
tanto laidentidad y la nacionalidad de los comerciantes como el valor de los
impuestos que gravaban sobre mercancias de distintas tipologia y proce-
dencia. Por esta razdn, se convierten en una herramienta insustituible para

62 Maria Desamparados Cabanes Pecourt, Avecindados en la ciudad de Valencia en la época medieval:
Avehinaments (1308-1478), Valencia, Ayuntamiento, 2008; Leopoldo Piles Ros, La poblacién valenciana
através de losllibres de avehinaments’, Valencia, Ayuntamiento, 1978. Recordemos que también Faus,
Arte en Valencia, cit., se refiere a estos registros hasta el afio de 1522.

63 Piles Ros, "Actividad y problemas’, cit., 411-429; Roca Traver, “La inmigracion a la Valencia’, cit., 65-83;
id., "Lainmigracion a la Valencia (continuacion), cit., 198-248.

64 AMV, Libros titulados de avecindamientos, signs. b3-1a 66.

65 ARV, Maestre Racional. Sobre este oficio vease: Enrique Cruselles Gomez, El Maestre Racional de Va-
lencia: funcion politicay desarrollo administrativo del oficio publico en el siglo XV, Valencia, Sindicatura
de Comptes, 1989.

66 Alvaro Castillo Pintado, Trafico maritimo y comercio de importacion en Valencia a comienzos del siglo XVII,
Madrid, Seminario de Historia Social y Econdmica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad,
1967; Salvador Esteban, La economia valenciana, cit., 1971.
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ahondar en el funcionamiento de las companias implicadas en el comercio, la
composicion de las colonias extranjeras, etc. Asimismo, proporcionan datos
directos sobre las distintas tipologias de productos que venian importados.
Entre éstos encontramos las materias primas que se utilizaban en la fabri-
cacion artistica. En ocasiones los datos proporcionados por los llibres de
peatge pueden ser integrados por las desclauquillas®’. Se trata de registros
contables de productos mas fragiles y perecederos que necesitaban ser
almacenados durante su registro en el Grao. Los responsables de estas ins-
pecciones especiales eran los clauquilladores que organizaban los registros
por comerciantes, a veces de manera alfabética.

Otra fuente que nos permite complementar los llibres de peatge son
la correspondenciay los registros de los mercantes valencianos o de los
agentes extranjeros. Por ejemplo, Henri Lapeyre (1919-1984) ha estudiado
el libro de cuentas del mercader valenciano Baltasar Julia; José M. |Iborra
y Margarita Vila han editado y analizado la correspondencia comercial y las
letras de cambio de otro mercader local, Francés Crespo; Maria Teresa Pérez
Villalba hizo lo mismo con Joan Augier; y Marco Ostoni ha profundizado en la
carrera mercantil de Muzio Parravicino®.

Cerramos este capitulo citando otros dos fondos que se conservan
en el Archivo Municipal de Valencia. Estan compuestos por la documentacion
producida por la taula de canvisy la llotja dels mercaders respectivamente. En
el primero encontramos 1.549 volumenes generados por el principal banco
de la ciudad entre 1519y 1721%°. En ellos, los escribanos(escrivans) de la taula
anotaban todas las entradas y salidas tanto de efectivo como de bienes. El
dinero se guardaba en una caja de madera conocida como caixa de gros, que
era custodiada por tres clavaris: un noble, un ciudadano y un mercader, que

67 Los llibres de la desclauquilla acompanan los de peatge en ARV, Maestre Racional.

68 José Manuel Iborra Lermay Margarita Vila Lopez, Cartes comercials i lletres de canvi de Francés Crespo,
mercader valencia(1585-1601), Valencia, Publicacions de la Universitat de Valéncia, 2013; Henry Lapeyre,
“Ellibro de cuentas de Baltasar Julia (1565)', Cuadernos de Historia de Espafa, LI(1970), 246-315; Marco
Ostoni, Da Como a Milano attraverso la Spagna: la carriera di Muzio Parravicino (1579-1615), en Felipe II.
Europa dividida, la monarquia catolia de Felipe I, Il, Madrid, Parteluz, 1998, 585-608; Maria Teresa Pérez
Villalba, “El libro de cuentas del mercader valenciano Joan Augier, afio 1604", Studia Storica, XXXIX(2017),
223-256. Véase tambien: Enrique Cruselles Gdmez, Los comerciantes valencianos del siglo XVy sus libros
de cuentas, Castelld de la Plana, Servei de Publicacions de la Universitat Jaume I, 2007.

69 AMV, Llibres Manuals, sign. I13; Llibres Majors, sign. I13; Llibres de la Caixa y de Gros, sign. m3; Mans de
les restes dels Llibres Majors, sign. n3; Rubriques dels Llibres Majors, sign. 03; Llibres de la Negociacio
de la Ciutat de Valencia, sign. p3; Vaives de la Caixa de Menut, sign. z3; Contrallibre del Llibre Major,
sign. Il4; Llibre de Restes de la Taula, sign. n4; Rubriques dels Llibres de la Negociaci¢ de la Ciutat de
Valéncia, sign. p4; Borradors de la Caixa de Menut, sign. z4; Manual de les Partides de la Taula del Llibre
de la Negociacio de la Ciutat, sign. pb; Contadors de la Caixa de Menut, sign. zb; Manual de les Partides
fora Taula del Libre de la Negociacio de la Ciutat, sign. p6; Llibres de restes de la Caixa de Menut, sign.
z6; Contrallibre de la Caixa de Menut, sign. z7.
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eran elegidos cada dos anos. Otra caja, la caixa de menut, la administraba
un mercader para gestionar diariamente cantidades pequenas de dinero. El
fondo de la llotja dels mercaders esta compuesto por 139 libros relativos ala
vida de lailustre sede mercantil de la ciudad entre su creacion en 1470y 17317,

Como senalo Paulino Iradiel en 2017, la utilizacion de las fuentes pri-
marias con vistas a la construccion de una historia de la produccién, del
intercambio y del consumo es relativamente reciente”. Por lo que respecta
al caso valenciano, esperamos haber demostrado la copiosidad de los fondos
documentales que estan a disposicion del historiador del arte contempora-
neo interesado en encontrar los rastros que las materias primas de retablos,
tablas y otros productos artisticos dejaban en la geografia comercial de la
ciudad. Eso porgue, aun siendo una ciudad sin puerto, Valencia fue capaz
de atraer mercantes, artifices y bienes extranjeros gracias a su capital hu-
mano y cultural. En el siguiente capitulo Francisco de Paula Cots Moraté
analizara otra de las claves del éxito del sistema productivo y artistico va-
lenciano: los gremios.

ABSTRACT

Valencia was a city without a harbour, despite the several attempts to fill
it with the necessary infrastructure. This did not prevent the capital of the
ancient subsidiary kingdom of the Crown of Aragon from being part of that
network of trade routes that linked between them the main cities of the
Mediterranean. On the contrary, during the 14" century, while the other ca-
pitals of the Iberian Peninsula were facing the consequences of plague and
famines, Valencia met unprecedented demographic and commercial growth,
which intensified in the 15" century, the golden century of Valencian eco-
nomy and culture. The first part of this essay summarizes the main phases
of this local economic history and analyses its main characters: the foreign
“nations” of merchants and artists in the city. The central part is focused
on the Valencian commercial geography because, in spite of the absence
of a harbour, the city developed a series of infrastructures and institutions
that guaranteed its economic success. We will try to put ourselves into late
medieval and modern merchant’s shoes and then we will follow his products
from the seaside of Vilanova del Grao to the market square, passing through
the warehouses, customs, etc. In the last part, we will show the main sources
that allow to know Valencian trade and the studies that, since the 19" century,
have built the history of the Valencian economy.

70 AMV, Libros de la Lonja Nueva, sign. e®.
Tllradiel, EI Mediterraneo medieval y Valencia, cit., 141.
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KEYWORDS
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LEXICON
Albardn: Recibo de entrega que firma la persona que recibe una mercancia.

Bailia: Territorio sometido a lajurisdiccion del Baile, es decir, el oficial que en
la Corona de Aragodn tenia funciones de juez ordinario de un determinado
pueblo.

Batalla del Puig: Batalla campal para la Reconquista de la ciudad de Valencia
entre las tropas de la Corona de Aragén, capitaneadas por Bernardo
Guillermo de Entenza, y las de la Taifa de Valencia, comandadas por
Zayyan ibn Mardanish. Tuvo lugar en el afo de 1237 en las cercanias de
una colina(en valenciano puig) de la huerta valenciana. En la actualidad
es el municipio de El Puig de Santa Maria.

Caixa de gros: Arca de la taula de canvi en el cual se guardaba lo recaudado
de los derechos que gravaban sobre las mercancias.

Caixa de menut: Como la anterior, se trataba de una caja custodiada por los
oficiales de la taula de canvi. Pero, respecto a la otra, esta servia para
administrar diariamente pequenas cantidades de dinero.

Casa de la Ciutat: Ayuntamiento o casa consistorial. Sede del Consell, es
decir, del gobierno municipal. En Valencia la casa de la ciutat se encon-
traba en el espacio que en la actualidad ocupa el jardin del palacio de la
Generalitat. Fue demolida en los afos cincuenta del siglo XIX.

Covachuela: (cova en valenciano). Tiendecilla que habia en los s6tanos de al-
gunas iglesiasy de otros edificios antiguos. El modelo para las covachue-
las de laiglesia de San Juan del Mercado de Valencia lo constituyeron las
famosas “gradas” de San Felipe el Real de Madrid, demolidas junto conla
iglesiay sumonasterio en el siglo XIX.

Ciudad del Turia: Alias que suele darse a la ciudad de Valencia por ser el rio
Turia una de sus senas de identidad. Durante muchos siglos, el Turia
—llamado también Guadalaviar— constituy6 el limite septentrional de la
ciudad. Tras la Gran riada de 1957 se puso en marcha el “Plano sur”’, que
consistio en la creacion de un nuevo cauce y en el desviamiento del rio
hacia el sur de la ciudad.

Consulado del Mar: (Consulat del Mar en valenciano y catalano). Institucion
juridico-mercantil propia de la época medieval con funciones parecidas
a las de los actuales tribunales mercantiles. Estaba compuesta por un
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prohombre y varios cénsules. Por lo que respecta ala Corona de Aragon,
los antecedentes se encuentran en el privilegio otorgado por Jaime | en
1258 concediendo personalidad administrativa a una entidad urbanistica
del barrio de la Ribera. En 1283 su hijo Pedro Il el Grande erigi¢ el consu-
lado del mar valenciano con unas caracteristicas exclusivas que fueron
prontamente aplicadas al consulado mallorquin en 1326 y al barcelonés
en 1348.

Drassaner: responsable de las drassanes, es decir, las atarazanas.

Fondac: (alfondec en valenciano) Término de origen musulman con el cual
se identifica una hospederia o un almacén donde se negocia con la
mercancias.

Furs: Texto legislativo que derivé de els costums, las normas de la vida co-
mun y de ordenacion de la ciudad de Valencia y diversas villas tras la
Reconquista cristiana. En 1261 Jaume | jur6 ante las Cortes Valencianas
los fueros de Valencia y promulgo un privilegio segun el cual todos los
monarcas tenian que jurar los fueron antes de cumplir un mes de reinado.
Durante los siglos XIV al XVII, las Cortes promulgaron nuevos cuadernos
de fueros cuyos principios, aunque con transformaciones, perduran aun
en la actualidad. Los fueros fueron abolidos por el Decreto de Nueva
Planta promulgado por Felipe V tras la batalla de Almansa en 1707.

Fuster: carpintero.

Germanias: Sublevacion popular que se produjo en Valencia y tuvo repercu-
siones también en Mallorca al principio del reinado de Carlos | de Espana,
entre 1519y 1523. Coincidio por cronologia e intereses con la rebelion de
los Comuneros de Castillay con otras convulsiones que marcaron a nivel
europeo la crisis del sistema feudal. Las «germanias» (germa, «hermano»
en valenciano) eran las hermandades gremiales que tomaron progresi-
vamente el poder arrebatandoselo a la nobleza, que habia huido de la
ciudad por la peste de 1519. La muerte del cabeza de los agermanados
en 1522 y la posterior implantacién en Valencia de la corte del Duque de
Calabriay Germana de Foix disiparon la rebeldia. En 1528 Carlos | otorgo
un perdono general.

Grao: Con el término valenciano grau se denominaba el punto de la costa que
servia de embarcadero. Paulatinamente el término acabd identificando
toda la zona o barrio maritimo que se extendia alrededor de este punto
(Grao de Valencia, Grao de Castellon, etc.). El Grao de Valencia esta situado
al este de la ciudady limita al norte con el barrio de Cabanyal-Canyamelar,
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al este con el Mediterraneo, al sur con los barrios de Nazarety La Puntay
al oeste con los barrios de Ayora, La Creu del Grau y Penya-Roja.

Guarda del Grau de la mar: Principal supervisor de las actividades que tenian
lugar en el Grao. Era delegado del Baile General tanto para el mar como
para el litoral.

Maestre Racional: oficial al cual correspondié el control contable de la ha-
cienda regia hasta su supresion en 1707.

Mostassaf: 0 mostassa, en los territorios de la Corona de Aragoén era el en-
cargado de la vigilancia del mercado portuario.

Novator: Miembro del movimiento de renovacion de la ciencia espafola que
tuvo lugar entre los siglos XVIl y XVIII. Formaron partes del nucleo valen-
ciano personajes como Tomas Vicente Tosca, Juan Bautista Corachan,
Manuel Marti, Baltasar ifiigo, etc.

Obrer de vila: Maestro de obra, arquitecto.
Pedrapiquer: Albanil.

Taula de canvis y deposits: Institucion financiera de la Corona de Aragon
con funciones parecidas a las de un banco publico moderno. La Taula
valenciana fue fundada por iniciativa del rey Martin | “el Humano” en 1407.
Suprimida en 1416, se reabrio en 1519, perdurando hasta el Decreto de
Nueva Planta.

Taraganer: sindnimo de drassaner, responsable de las atarazanas.

ABBREVIATIONS
AMV: Archivo Historico Municipal de Valencia, Palau de Cervelld
ARV: Archivo del Reino de Valencia
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Chapter 6

VALENCIA Y LOS GREMIOS EN LA EDAD MODERNA: ESTADO DE LA CUESTION
Francisco de Paula Cots Moraté
(Universitat de Valéncia)

I. VALENCIA Y SUS GREMIOS
Las corporaciones artisticas y artesanales han sido muy destacadas en las
ciudades europeas durante las edades media y moderna. Agrupaban a una
gran cantidad de personas, con ocupaciones mas o menos especializadas, y
representaban la organizaciony la fuerza del trabajo en los nucleos urbanos
durante esas centurias. Determinados enfoques de la historiografia social
(llamados en ocasiones “transicion del feudalismo al capitalismo”, es decir,
estudio marxista de la Historia), han insistido sobre todo en su aspecto ne-
gativo: eran, argumentan, una rémora para el desarrollo, la innovaciény el
progreso. Si bien es cierto que las corporaciones representaban unos rasgos
marcadamente conservadores y proteccionistas, también lo es que expli-
carlas desde el marxismo o capitalismo de los siglos XIX-XXI| constituye un
errory lasinterpretacionesinteresadasy sesgadas de un lado o de otro solo
consiguen alejarnos de comprendery analizar adecuadamente estas asocia-
ciones. Ladocumentacion de los ricos archivos valencianos es la que ayuda al
investigador a realizar un analisis lo mas completo y desapasionado posible.

Las lineas que siguen se refieren al estudio de esas organizaciones
en Valencia entre 1450 y 1675. También analizan su relacion con la ciudad
foral, capital de unreino independiente de las Espanas, sus casas, capillasy
devociones principales, sus privilegios y ordenanzas, la bibliografia que se ha
ocupado de ellas, asi como el analisis de los documentos mas representativos
de sus archivos y como estos Gltimos han pasado del dominio privado (las
casas gremiales), al publico (el Archivo Histérico Municipal y el Archivo del
Reino de la ciudad de Valencia).

Las corporaciones artisticas estaban, como el resto de las asociacio-
nes, profundamente enraizadas en la historiay las actividades de su ciudad.
En Valencia formaban parte del Consejo General de la Ciudad (Consell General

1En Valencia, gran parte de los miembros del antiguo Departamento de Historia Contemporanea de la
Universitat de Valencia sequian en el pasado esta metodologia de la lucha de clases.
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de la Ciutat). Las personas pertenecientes a los Gremios participaban en las
fiestas, procesiones generales, entradas de los reyes, hacian guardias en el
Puerto (El Grau), etc. Casi todas estas asociaciones tenian casa corporativa
y cumplian sus obligaciones festivo-religiosas en una iglesia o convento de
Valencia(Tav. 1), que se identifican en este ensayo en el plano(1704) de Tomas
Vicente Tosca(1651-1723), conservado en el Ayuntamiento de Valencia?.

Tabla 1) Fray Tomas Vicente Tosca (1651-1723), Plano de la ciudad de Valencia, 1704, dibujo previo a
lapiz sobre papel e instrumentos cartogréaficos, coloreado posteriormente con aguadas, entelado, 285
x 2719 cm. con la disposicion de las iglesias y casas gremiales (Ayuntamiento de Valencia)

Los canteros(pedrapiquers) eran los encargados de tallar la piedra. Se cons-
tituyeron en cofradia en 1392 y Juan | (1387-1395) aprob¢ sus ordenanzas.
Lainvocacion de esta asociacion era la de Santa Lucia y tenia su sede en el
convento del Carmen, hoy iglesia parroquial de la Santa Cruz(Fig. 1).

2 Este plano esta en un papel entelado y mide 208 x 275 cm. Véase Juan JesUs Gavara Prior (coord.), El

™ plano de Tomés Vicente Tosca (1704), Valencia, Generalitat Valenciana-Ajuntament de Valéncia, 2003.
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Fig. 1) Valencia, Iglesia de Santa Cruz(foto ® Victor Iborra Romero)

Los albaiiles (mestres dobra de vilaf, en cambio, se constituyeron en co-
fradia en 1415 por gracia de Fernando | (1412-1416). Sus patronos eran el
Santo Sepulcro y la Resurreccion de Cristo® cuya imagen tuvieron hasta
1936, su fiesta era celebrada el domingo de Pascua Florida, el Domingo de
Resurreccion. Antes de la Guerra Civil se conservaban pinturas religiosas en
su casa gremial de la calle del Mar, datadas en el siglo XVIII%, pinturas perdidas
hoy por demolicion del domicilio corporativo.

Los carpinteros, uno de los oficios mas antiguos de la ciudad, tienen
cofradia en 1290 por Alfonso I11(1285-1291). Sus ultimas ordenanzas son de
1774, aprobadas por Carlos |11 (1759-1788). Integraban la corporacion varios
“brazos”y, entre los trabajadores de la madera, estaban los escultores. En

3 Sobre los canteros y albaniles véase Joaquin Berchez, Arquitectura renacentista valenciana(1500-1570).
Bancaixa. Valencia, 1994, Mercedes Gomez-Ferrer Lozano, Arquitectura en la Valencia del siglo XVI. El
Hospital General y sus artifices, Valencia, Albatros, 1998; Mercedes Gomez-Ferrer Lozano, “La canteria
valenciana en la primera mitad del XV: el Maestro Antoni Dalmau y sus vinculaciones con el area medite-
rranea’, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del arte (UAM)MCMXCV, 9-10(1997-1998), 91-105;
Mercedes Gdmez-Ferrer Lozano, "Lenguajes, fabricas y oficios en la arquitectura valenciana del transito
entre laEdad Mediay la Edad Moderna(1450-1550). Artigrama. Revista del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Zaragoza, MXCLXXXIV, 23(2008), 149-184; Elena de las Heras, La escultura
publica en Valencia. Estudio y catalogaciénValencia, Universitat de Valencia, 2003; Arturo Zaragozay
Mercedes Gomez-Lozano, Pere Compte. Arquitecto, Valencia, Generalitat Valenciana-Ajuntament de
Valéncia, 2007.

4 Juan Martinez Vinat, Cofradias y oficios. Entre la accion confraternal y la organizacion corporativa en
la Valencia medieval (1238-1516), tesis doctoral, Universitat de Valéncia, 2018, 538-550. http://roderic.
uv.es/handle/10550/67919.

5 Vicente Ferran Salvador, capillas y casas gremiales de Valencia, Valencia, Talleres tipograficos La Gut-
emberg, 1926, 77-79, muestra fotografias de las obras.

6 Jesus Villalmanzo Cameno, Julian Perales i Castello, Desamparados Pérez Pérez y Vicente Giner Boira
(eds.), Llibre de Ordenacions de la Alimoyna e Confraria del Offici dels Fusters(s. XV-XVIIl), Valencia, Javier
Boronat Editor, 1990; Teresa Izquierdo Aranda, La fusteria a la Valéncia medieval (1238-1520), Castell9,
Universitat Jaume |, 2014, Juan Martinez Vinat, Cofradias y Oficios, cit., 478-491.
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un principio su patrén era san Lucasy, por ello, poseian la capilla de esta
invocacion de la iglesia de San Juan del Mercado, templo parroquial que
subsiste in situ al lado del mercado municipal con la misma advocaciony que
fue gravemente dafiado por los incendios de 1936 (Fig. 2).

Fig. 2) Valencia, Iglesia de los Santos Juanes (foto ® Victor Iborra Romero)

Enlas Ordenanzas de 1497 figura el patronazgo de san José por primera vez.
El de san Lucasy el de san José coexisten durante muchos anos, pero, en
el ultimo tercio del siglo XVII, san José ya es el predilecto y unico protector.
La casa-cofradia estaba situada en el ambito geografico de la parroquia de
San Marin’.

Los doradores estaban integrados con los armeros. Su patron era san
Eloyy celebraban sus cultos en la capilla de los armeros de la Seo, la Catedral
Metropolitana de Valencia (Fig. 3).

Fig. 3) Valencia, Plaza de la Virgen con la basilica y la catedral (foto © Victor Iborra Romero)

248 7 Llibre de Ordenacions de la Aimoyna... y Vicente Ferran Salvador, Capillas y Casas gremiales, cit., 99-95.
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Los imagineros?, en cambio, formaban un gremio propio y tenian la capilla de
la Virgen de las Nieves en el claustro del convento de San Francisco®, cenobio
que estaba en la actual plaza del Ayuntamiento y desaparecio6 en el segundo
cuarto del siglo XIX. Carecian de casa gremial.

Los pintores™ representan un grupo diferente dentro de las corpora-
ciones artisticas valencianas. Desde tiempos antiguos se consideraron arte
liberal y no gremio, aunque las noticias conservadas no indican esa distin-
cionydigan lo contrario. Como se hara saber mas adelante, la asociacién de
estos artistas quedaintuida, aunque dispersa en el tiempo, de manera clara
en algunos documentos conocidos hasta el momento. Por el contrario, no
se conoce dénde estaba su casa gremial y si la hubo. Sabemos que tenian
por patronos ala Ascensién de JesUs y a san Lucas", el médico, el cura®, el
pintor, el que metaféricamente retratd a Maria, la madre de Cristo. Sus fiestas
las celebraron en iglesias diversas. En mas de una ocasion lo hicieron en la
del convento de la Merced. Este, visitado y elogiado por el critico y erudito
Antonio Ponz(1725-1792) en el ultimo tercio del siglo XVIII®, se situaba, desde
la Conquista, junto a la puerta de la Boatella, cerca de laiglesia de San Juan
del Mercado. El convento de la Merced se suprimi¢ en 1835. Con posteriori-
dad fue derribado y hoy en dia hay en su lugar una plaza que lleva su nombre
(Fig. 4).

8 Sobre carpinteros, escultores e imagineros véase Ana Maria Buchon Cuevas, Ignacio Vergaray la escultura
de su tiempo en Valencia, Valencia, Generalitat Valenciana, 2006; El Puig y su patrimonio escultérico.
Valencia, Ajuntament de El Puig, 2009; Andrés de Sales Ferri Chulio, Francisco Vergara Bartual. Viday
obra. 32 edicion, Valencia, Consorcio de Museos de la Comunidad Valenciana, Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos y Museo de Bellas Artes, 2013; Antonio Igual Ubeda, Leonardo Julio Capuz. Escultor
valenciano del siglo XVIII, Valencia, Institucién Alfonso el Magnanimo, 1953; Cristos yacentes enlas igle-
sias valencianas, Valencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, Diputacion Provincial de Valenciay Caja de
Ahorros y Monte de Piedad de Valencia, 1964 y Maria del Carmen Sanchez-Rojas Fenoll, El escultor Nicolas
de Bussy, Universidad de Murcia Departamento de Historia del Arte, Murcia, 1982.

9 Vicente Ferran Salvador, Capillas y Casas gremiales, cit., 123y 136-137.

10 Sobre los pintores indicamos una pequefia seleccion de las publicaciones a ellos referidas, todas ellas,
a suvez, con bibliografia: Fernando Benito Doménech, Los Ribaltay la pintura valenciana de su tiempo,
Valencia, Diputacion de Valencia, 1987; Joan de Joanes. Una nueva vision del artistay su obra, Valencia,
Generalitat Valenciana, 2000; Fernando Benito Doménech y Joseé Luis Galdon, Vicent Macip (c. 1475-1550),
Valencia, Generalitat Valenciana, Bancaixa, Consorci de Museus, 1997; Fernando Benito Doménechy
Ferran Olucha Montins, Urbano Fos, pintor (h. 1615-1658), Valencia, Generalitat Valenciana, 2003; Joaquim
Company, El mundo de los Osona (ca. 1460-ca. 1540), Valencia, Conselleria de Cultura, 1994; Mercedes
Gomez-Ferrer Lozano, “La capilla del Gremio de Armeros de la catedral de Valencia(1492-1505), Ars Longa,
MCMXC,20(2011), 69-82; Mercedes Gomez-Ferrer Lozano, "Los Falco, una familia de pintores en la Valencia
delsiglo XVI", Locus Amoenus, MCMXCV, 11(2011-2012), 79-96; José Sanchis Sivera, Pintores medievales
en Valencia, Barcelona, L'Aveng: Mass¢, Casas & C8, 1914 (ed. facsimil, Valencia, Paris-Valencia, 1996).

11Vicente Ferran Salvador, Capillas y Casas gremiales, cit., 155-156.

12 Hace falta recordar que, en castellano, al sacerdote se le llama "cura”, como metafora por el origen médico
de Lucasy su evangelio. “Os saluda Lucas, el médico querido, y Dimas”(Col 4, 14).

13 Antonio Ponz, Viaje de Espana, Madrid, Ed. Aquilar, 1947, 336-337.
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Fig. 4) Valencia, Plaza de la Merced (foto ® Victor Iborra Romero)

Elinterés por la existencia de una asociacién de pintores viene justificado
porque la escuela valenciana de pintura es un arte destacado desde el siglo
XV. Cabe insistir en que conocemos muy poco sobre la corporacion de pin-
tores hoy en dia. Sabemos que, en 1520, cuatro pintores, que se auto titulan
sindicos de los demas, Nicolau Falco (1493-ca. 1530), Miquel Esteve (1507-
1528), Jaume Beltran y Joan Cardona, solicitan al gobernador del reino la
aprobacion de unos Capitulos para formar colegio y universidad como habian
hecho con anterioridad otros colectivos de la ciudad (cirujanos, farmacéu-
ticos, etc.)*. No tenemos noticia de que la peticidn se alcanzaray fuera una
realidad, pues el titulo de colegio solo lo concedia el rey, previa peticion de
los interesados, no hay constancia de que se dirigieran al monarca. Confirma
este hecho el que, al afo siguiente, reunidos los pintores en la Cofradia de
Belén™, se auto titulan offici o art de pintors, es decir gremio de pintores, no
colegio. En esta sesion eligen a Nicolau Falco(1493-ca. 1530) para que solicite
alas autoridades municipales armas para unirse a la Guerra de las Germanias
(1519-1522), fendomeno muy complejo, acaecido en Valencia donde, entre otras
cosas, los artesanos intentan dominar el gobierno de la Ciutat. Mucho tiempo
después, en 1584, esta datado un pergamino del Archivo Historico Municipal

14 Miguel Falomir Faus, La pinturay los pintores en la Valencia del Renacimiento (1472-1629), Valencia,
Generalitat Valenciana, 1994, 102-105, doc. n26, 102-105.

15 Debe de ser la casa social de la Cofradia de Nuestra Sefora de Belén, en la calle del Fumeral, parroquia
de San Martin, actual calle Quevedo, lindando con la Avenida Baron de Carcer. La Cofradia de Belén se
fundd en 1402 y tenia capilla en la iglesia de San Vicente extramuros (San Vicent de la Roqueta), templo
en restauracion actualmente. Cfr. Juan Martinez Vinat, Cofradias y Oficios, cit., 284-286.
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de Valencia donde se refiere de nuevo a este colectivo como officii pictorum,
es decir gremio de pintores™, nada de colegio.

En el siglo XVII, concretamente en 1607, el historiador Luis
Tramoyeres Blasco (1854-1920) (Fig. 5), situa la creacién de un Colegio de
Pintores de Valencia y unas Ordenanzas que sanciona el gobernador del rei-
no'. Asi fue, pero, curiosamente, no hay ni rastro del privilegio real preciso
parala ereccion de un Arte.

Fig. 5)Joaquin Sorolla, Retrato de Luis Tramoyeres, 1919, ¢leo sobre tela, 51, 4 x 40, 5 (Museo de Bellas
Artes de Valencia, 1/98)

Segun Tramoyeres, el patron del supuesto Colegio era san Lucas, la corpora-
cién agrupaba a pintores y doradores y tenia una asociacion de los “artistas”
en principio voluntaria. Una sentencia de 1616, ratificada por el virrey, duque
de Feria, sanciond el Colegio de Pintores valenciano. Las Ordenanzas publi-
cadas en el citado ano obligaban a todos los pintores de Valencia a ingresar
en el Colegio, cosa inaudita hasta entonces, pues la pintura siempre habia
sido libre, introducia el examen, regulaba los cargos, etc. Diversos pintores,
no conformes con esta nueva situacion, acudieron a los jurados para revertir
las nuevas obligaciones y, finalmente, a peticién de estos ultimos, intervino
el rey. Felipe I11(1598-1621) escribe en 1616 al dugue de Feria, Gomez Suarez de
Figueroay Cérdoba(1587-1634), una durisima carta. En ella se refiere al “Oficio
de Pintores”, no a ningun colegio, recordando a Feria que son los jurados la

16 Estos dos documentos en Falomir, La pintura y los pintores, cit., 106 y 108-109, doc. n2 7y n29, 106 y
108-109.

17 Luis Tramoyeres Blasco, Un Colegio de Pintores. Documentos inéditos para la historia del arte pictérico
en Valencia en el siglo XVII, Madrid, Libreria General de Victoriano Suérez, 1912, 16-17.
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autoridad suprema de los oficios de la ciudad, que los pintores son “vno de
los Oficios della™®. Con la enérgica interposicién del monarca en contra del
pretendido colegio termina este interesante episodio relativo la historia de
las asociaciones artisticas de la Valencia de la edad moderna.

Los plateros, otra de las corporaciones mas antiguas y destacadas,
reciben sus primeras Ordenanzas en 1298 por Jaime 11(1291-1327), aunque la
cofradia se refunda en 1392 por Juan | (1387-1395). Las Gltimas son de 1829,
sin embargo, conocemos otras de 1956, de caracter meramente sindical®.
Fueron erigidos Colegio por Carlos |1 (1665-1700) en 1672, por lo que de “ar-
tesanos” se convirtieron en “artistas“?. Su casa corporativa estaba desde
el ultimo cuarto del XVl en la calle Confraria dels Argenters (Cofradia de los
Plateros), actual calle de En Sanz, dentro de los limites de la parroquia de
San Martin, posteriormente, desde la sequnda mitad del siglo XIX y hasta
bien entrado el siglo XX, en la calle Travessia de la Tapineria en la parroquia
de Santa Catalina (Fig. 8).

Fig. 6) Valencia, Iglesia de Santa Catalina (foto ® Victor Iborra Romero)

18 Ibidem, 54-55.

19 Ordenanzas del Gremio Sindical Local de Plateros de Valencia (Gremio Colegio de Plateros), Valencia,
Imprenta Artal, 1956.

20 Francisco de Paula Cots Morat¢, “De Arte y Oficio a Colegio: el titulo de Artistas para los plateros de
Valencia’, en Juan Miguel Gonzalez Gémez y Maria Jesus Mejias Alvarez (eds.), Estudios de Historia del
Arte. Centenario del Laboratorio de Arte (1907-2007), Sevilla, Universidad de Sevilla, vol. II, 351-361.
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Su capilla eralade San Eloy, su patrén, en laiglesia de Santa Catalina, templo
gue subsiste in situ, con lamisma advocacion, aunque no es parroquia desde
1902. Desde ese ano la Unica parroquia del barrio es laiglesia de San Martin,
a cuya capilla de lacomunidn los plateros valencianos trasladaron el diecio-
chesco retablo de marmoles de su patron en la década de los afos cincuenta
del pasado siglo. Este se conserva, aunque no laimagen del santo, atribuida
al escurridizo escultor Juan Mufioz (S. XVI-XVII), que perecio como el resto
de los altares y las imagenes de Santa Catalina. Todos fueron quemados en
la plaza publica en 19367 En la capilla de la comunién de San Martin, que
presidia una imagen moderna de San Eloy, se conservaban hasta hace bien
poco dos espléndidas pinturas de Francisco Ribalta(1565-1628), alusivas ala
vida del santo obispo de Noyon y procedentes del antiguo retablo de 1607, que
eran propiedad de los orfebres. Fueron vendidas al Museo de Bellas Artes de
Valencia por el actual Colegio de Plateros en 2018 (Fig. 7).

Fig. 7) Francisco de Ribalta, Escenas de la vida de la madre de San Eloy, ca 1607, 6leos sobre tela 148,5
x 98y 149 x 94 (Valencia, Museo de Bellas Artes, inv. 117/ 2018 y 118/2018)

La Cofradia de San Jeronimo del Art de Velluters se funda en 1477 y sus pri-
meras ordenanzas estan datadas dos anos después. En 1686 es erigida como
Colegio. Su casa corporativa esta en la calle del Hospital cerca del convento
de San Agustin -cenobio situado al lado de la muralla de la ciudad y del que
solo existe hoy la iglesia de la misma advocacidn, convertida en parroquia
diocesana-, donde en un principio celebraban sus fiestas (Fig. 8).

21 Anénimo, “Valencia en 1936"(1936-1939), Aimanaque de las Provincias, MDCCCLXXX (1940), 130.
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Fig. 8) Valencia, Fachada del Colegio de la Seda (foto ® Victor Iborra Romero)

Conservan laimagen del patron, en madera encarnada y policromada “a puli-
mento”, de fines del siglo XIX, en la planta baja de su casa colegial.

Il. VALENCIA: ADMINISTRACION, CIUDAD, TERRITORIO Y

MAR MEDITERRANEO

Antes he comentado que los oficios estaban representados en el Consejo
General de la Ciudad (El Consell General) que tenia lugar en la Casa de la
Ciudad, ala entrada de la calle Caballeros, hoy sustituida por un conjunto de
edificios de varias fechas a los que ha dado unidad una obra de la primera
mitad del siglo XX??(Fig. 9).

Fig. 9) Valencia, Jardin de la calle de Caballeros donde se ubicaba la antigua Casa de la Ciudad (foto ©
Victor Iborra Romero)

22 Sede del Consell Municipal, integra edificios de épocas muy diferentes: la Casa de la Ensefianza, construi-
da por deseo del arzobispo Andrés de Mayoral (1685-1769) en 1758-63, la Iglesia de la Sangre, hoy suprimida,
y los edificios del siglo XX. Véase Miguel Angel Catala, Casa Consistorial y su entorno urbanistico, en F. M.
Ortiz de Taranco et alii (eds.), Catalogo Monumental de la ciudad de Valencia, Valencia, Caja de Ahorros
de Valencia, 1983, 57-64; Daniel Benito Goerlich, La arquitectura del eclecticismo en Valencia. Vertientes
de la arquitectura valenciana entre 1875y 1925, Valencia, Ajuntament de Valencia, 1992.
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Este era el 6rgano consultivo de gobierno mas importante, verdadera ex-
presion del pueblo por deseo de Pedro | el Grande (1276-1285). Era “un cuer-
po representativo y vivo de los intereses de la ciudad en su doble aspecto
individual y social"?. Valencia, sin embargo, estaba regida por seis jurados,
cuatro de ellos creacidn del rey Jaime | en 1245, dos mas por gracia de Jaime
[1(1291-1327) en 1321. Todos ellos juraban sus cargos el dia de Pentecostés
(Pascua Granada)y a partir de ese momento corria su mandato hasta el afio
siguiente. Los jurados “cuando fuesen requeridos, tenian obligacion de dar
consejo al Baile y Justicia"*y vestian anchos trajes talares granas en los
actos solemnes, las famosas gramalles® (Fig. 10).

Fig. 10) Jeroni Jacint Espinosa, Jurats de Valencia vestidos con las llamadas gramalles, 6leo sobre
lienzo, 360 x 350 (Valencia, Sala Dorada de Consulado de Mar, inv. MC/706)

El gobierno se completaba con lajusticia (el encargado de impartirla, aunque
con el tiempo hubo dos: el justicia criminal y el justicia civil), el racional (el
encargado de recibiry comprobar las cuentas), también elegidos por sorteo,
excepto el racional®. En 1283 el rey Pedro 1(1276-1285) manda que han de
elegirse para el Consejo General cuatro hombres “buenos” que tratarany
aconsejaran sobre su oficio. Este es el origen de la presencia de las corpora-

23 Ignacio Villalonga Villalba, Régimen Foral Valenciano. Los jurados y el consejo, Valencia, Tipografia Mo-
derna A. C. de Miguel Gimeno, 1916 (ed. facsimil, Valencia, Banco de Valencia, 1995), 14.

24 Ibidem, 9.

25 Ha quedado como recuerdo en el habla de Valencia y los valencianos que, cuando alguien no va cefiido,
alusivo a la vestidura talar, o esta con el pelo suelto, desarreglado, se dice que parece una gramalla.

26 Ignacio Villalonga Villalba, Régimen foral valenciano, cit., 7-18.
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ciones en esta institucion?’. Con el tiempo cada corporacién que mereciere
estaréa representada con dos consejeros.

El gobierno de la justicia tenia lugar en la Casa de la Ciudad, en la
calle Caballeros(Fig. 11).

Fig. 11) Casa de la Ciutat en Valencia, hoy desaparecida

En 1549 el Manual de Consells las actas de las decisiones y acuerdos de la
Ciutat, una de las fuentes mas importantes para el estudio de los gremios
en Valencia porque en ellos se recogen deliberaciones, actas, ordenanzas,
etc., recoge cuarentay una corporaciones artesanales con la siguiente pre-
cedencia (Fig. 12-13).

Fig. 12) Manual de Consells, consejeros de las parroquias (cerrado)(Valencia, AHMV, Sig. 76)(foto ®
Victor Iborra Romero)

Fig. 13) Manual de Consells, consejeros de las parroquias (abierto)(Valencia, AHMV, Sig. 76)(foto ®
Victor Iborra Romero)

Son: notarios, pafneros, paneros de lana, plateros, blanqueros, sastres, se-
deros, tundidores, zapateros, carpinteros, armeros, peleteros, barreteros,
herrerosy cerrajeros, tejedores de lino, tejedores de bruneta, correerosy

27 Ibidem. 14.
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cinteros, corderos, corredores dorella, horneros de pan, chapineros, zu-
rradores, boteros, esparteros, canteros, albaniles, molineros, labradores,
carniceros, veleros, tintoreros de seda, trasteros y guanteros, sombrererosy
pasamaneros, calceteros, ropavejeros, corredores de coll, corderos, colcho-
neros, caldereros y trajineros?. A estos se les suman cuatro personas mas
por cada una de las doce parroquias primeramente fundadas en Valencia. Se
elegian por este orden: Santa Maria (la catedral), Santo Tomas, San Andrés,
San Martin, Santa Catalina, San Nicolas, San Bartolomé, San Lorenzo, San
Salvador, San Esteban, San Juan y Santa Cruz.

1. BIBLIOGRAFIA SOBRE LA PRODUCTIVIDAD ARTISTICA EN VALENCIA
El estudio critico de la bibliografia de los gremios permite destacar las figuras
historicas que han tratado del tema desde el siglo XIX hasta la actualidad.
Al menos en Valencia, desde finales del siglo XIX, los historiadores se han
preocupado de analizar estas corporaciones de modo diverso.

El primer libro que referimos es el del marqués de Cruilles (Vicente
Salvadory Montserrat, 1825-1895), Los gremios de Valencia(Valencia, Imprenta
de la Casa de Beneficencia, 1883)(Fig. 14).

Fig. 14) Vicente Salvador y Montserrat (marqués de Cruilles), Los gremios de Valencia(Valencia,
Imprenta de la Casa de Beneficencia, 1883), portada

28 Archivo Histarico Municipal de Valencia(desde ahora AHMV): Sig. A-76, Manual de Consells (desde aho-
ra: MC), ff. 346v.-348. En relacion a la categoria o colegio de los corredores es importante renviar a los

capitulos 1(Genova)y 3 (Barcelona), donde aparece la misma categoria de trabajadores. 255
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Es un compendio general que describe, después de una introduccion, la
historiay organizacién de todos los gremios de la ciudad siguiendo un orden
alfabético, desde los aderezadores hasta los zurradores, pasando por los
gremios artisticos, como carpinteros y plateros. El autor utiliza, en algunas
ocasiones, documentos de archivo - del Archivo Historico Municipal y del
Reino de Valencia, pero es la bibliografia conocida en su época, Vicente
Boix (1813-1880)%°, Gaspar Escolano (1560-1619)*°, Marcos Antonio Orellana
(1731-1813), etc., la que le sirve. Diriamos que este trabajo es un compendio
erudito donde obtenemos una visién general de todos los gremios, aunque
mas que especifica, divulgativa. Su autor, el marqués de Cruilles, fue una
persona destacada en su tiempo y escritor de algunos libros, como la Guia
Urbana de Valencia, en dos volumenes (Valencia, Imprenta de José Rius,
1876, Ed. Facsimil, Valencia, Paris-Valencia, 1979). Lo mas remarcable de
esta publicacidn es el estudio de los gremios valencianos por primera vez
de manera conjunta, aunque el mayor inconveniente reside en su amplitud
y falta de concrecion.

A Cruilles le sigue Luis Tramoyeres Blasco (1854-1920) con sus
Instituciones Gremiales (Valencia, Imprenta Doménech, 1889; Ed. Facsimil,
Valencia, Paris-Valencia, 1979) y Un colegio de pintores (Madrid, Libreria
General de Victoriano Suarez, 1912). Ambos investigadores, estan en la o6r-
bita historicista y regionalista del siglo XIX, interesandose por la Valencia
foraly susinstituciones, aunque el libro de Tramoyeres tiene una vision mas
precisa debido a que trabaja sobre numerosos documentos inéditos en aquel
entonces de los archivos valencianos. Tramoyeres es un destacado estudioso
de la historiay el arte locales. Trabajo y publicé en gran manera, sentando
las bases de lo que seria la futura historiografia del arte valenciano. La con-
sulta de tan notable obra es obligada para todos aquellos que estudian las
corporaciones valencianas. El autor parte desde la antigiiedad romanay llega
hasta la disolucion de las asociaciones en la Espafna de 1836, analizando los
origenes, el escalafon corporativo, aprendiz, oficial y maestro, asi como la
relacion entre los gremios, la economia, politica y sociedad del momento.
Instituciones Gremiales es un libro riguroso y profundo, aunque, es cierto,

29 Vicente Boix Ricarte, EI Encubierto de Valencia, Valencia, e EI Mercantil Valenciano, 1852; Fiestas en el
siglo IV de la Canonizacion de San Vicente Ferrer, Valencia, e Imprenta de José Rius, Valencia, 1855, (Ed.
facsimil, Valencia, Paris Valencia, 1985; Valencia histéricay topogréafica, Valencia, Imprenta de José Rius,
1862; Memoria historica del 22 Centenar de Nuestra Sefiora de los Desamparados, Valencia, Imprenta
de Salvador Martinez, 1867.

30 Gaspar Escolano, Décadas de la Historia de la insigne y coronada ciudad y Reino de Valencia, Valencia,
e Terraza Alienay Compania Editores, 1878 (3 vols.).

31 Marcos Antonio Orellana, Biografia Pictorica Valentina, Valencia, Xavier de Salas ed., 1930. Entonces era
inédita. Hay una segunda edicion de Xavier de Salas por el Ajuntament de Valencia en 1968.
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que presenta un caracter amplio y, de ahi, una generalidad que lo hace un
verdadero manual, quizas su unico problema. El Colegio de Pintores (1912),
refiere la constitucidn fallida de un “pretendido” colegio en 1607 por los pin-
tores de Valencia. Por los numerosos documentos transcritos en esta obra,
sabemos que los pintores acuden al portantveus de general governador, pero,
concluimos nosotros, no al rey, quien es el que debe conceder el privile-
gio. Por tanto, como hemos visto, los pintores nunca fueron en Valencia un
Arte oficial, ni sus miembros artistas. Esta breve publicacion de Tramoyeres
aportaluz a un episodio inédito de la corporacion valenciana de pintores, su
mayor logro, aungue no estudia el fenomeno “artistico” de estos y su relacion
con las otras corporaciones de la ciudad. El asunto del colegio también se
planted por los pintores valencianos un siglo antes, en 1520 como hemos
visto, aunque sin éxito.

Los gremios del metal en Valencia (Valencia, Facultad de Filosofiay
Letras, 1919), de José Maria Ibarra Folgado (1888-1969), es una tesis doctoral
defendida en esta ciudad en 1910. Como indica su titulo, refiere la historia y
organizacion de las asociaciones metalurgicas (armeros, caldereros, cam-
paneros, plateros, etc.). La documentacion la toma del Archivo Municipal,
principalmente de los Manuals de Consells, también del Archivo del Colegio de
Plateros de Valenciay Reino, sito aun en su casa gremial cuando escribe el au-
tor. La bibliografia citada solo remite a los estudios de Cruilles y Tramoyeres.
Aungque un tanto breve (ya que, segun confiesa el autor, solo quiere dar “una
somera idea” de esos pocos gremios), este estudio es obra interesante para
comprender la dinamica especifica de la metalurgia, historia cefida también,
como es de suponer en los anos en que se escribe, al periodo foral. Su prin-
cipal inconveniente, su excesiva brevedad y la escasa bibliografia empleada,
que impide un analisis critico.

Otro libro destacado es el de Vicente Ferran Salvador (1898-1977)
Capillas y casas gremiales de Valencia (Valencia, Talleres tipogréaficos “La
Gutemberg", 1926). Es una obra diferente a las anteriormente referidas. Aparte
de la documentacion de archivo - Historico Nacional, del Reino de Valencia,
Municipal de Valencia, de la catedral, parroquiales, diversas corporaciones,
etc. - asi como bibliografia especializada, debe la organizacion al de Cruilles
enumerando los gremios alfabéticamente. Ferran estudia las corporaciones
y su relacion con la ciudad en los capitulos iniciales, donde no advertimos
grandes novedades de peso. Pero después, aqui esta lo mas interesante,
analiza las casas y capillas de estas asociaciones. Lo mas sugestivo de esta
publicacion es el rico aparato fotografico, que reproduce numerosos enseres
hoy perdidos. Cuando el autor escribe, esos bienes (banderas, esculturas,
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estandartes, pinturas, imagenes, etc.), se conservaban in situ, es decir, en
las casas gremiales. Muchas de estas fueron vendidas y derribadas en el
segundo tercio del siglo XX.

La especulacion, también la Guerra Civil, que propicié la pérdida de
las imagenes, el desgaste de conciencia corporativa, etc., contribuyeron a
que de aquel rico patrimonio solo se conserve una pequena parte en lugares
diversos como el Ayuntamiento de Valencia32. Este curioso trabajo, aun-
gue informa de numerosas cuestiones, adolece de ser también un estudio
demasiado amplio y general. No obstante, su particularidad en el trato del
patrimonio mueble e inmueble de los gremios, lo hace de obligada referencia.

Antonio Igual Ubeda (1907-1983) y Francisco Morote Chapa publican
el Diccionario biografico de escultores valencianos del siglo XVIIl en Castello
(Sociedad Castellonense de Cultura, 1933)y Obras de escultores valencianos
del siglo XVIII(Castelld, Sociedad Castellonense de Cultura, 1945). El primero
es un registro, por orden alfabético, de escultores e imagineros, la mayoria
inéditos entonces. Incorpora una serie de noticias tomadas del Archivo del
Gremio de Carpinteros, entonces en su casa gremial, asi como del libro de
Orellana, ya referido al hablar del marqués de Cruilles. El principal problema
de este diccionario es que no elabora los materiales que ofrece, simplemente
los presenta al lector que ha de formarse una idea por si mismo, aunque los
datos aportados son de gran interés y justifican por si solos la publicacién.
El segundo libro, también muy sumario, pretende ser un estudio de escultura
mas que informacion referente al Gremio de Carpinteros, corporacion ala
que pertenecian los escultores. Los autores comentan diversas obras de
imagineros, tanto valencianos como de fuera, no todos del siglo XVIII, pues
hay una pieza de Juan Munozy otra de Daniel Solano, ambos escultores de
fines del XVI-XVIl y XVII, respectivamente. La mayoria de estas obras van
reproducidas en el apéndice fotografico, lo que hace la publicacién de lo mas
interesante, pues algunas se perdieron en los sucesos de 1936.

Si acabamos de referir cierta bibliografia referente al Gremio de
Carpinteros, el Colegio de Plateros también ha suscitado mucho interés. En
1955 Francisco Almela Vives (1903-1967) publico Aspectos gremiales de los pla-
teros valencianos (Valencia, Joyero Juan Herrero y Archer). Al afio siguiente
es el libro El gremio de plateros de Valencia, (Valencia, Institucion Alfonso el
Magnanimo, 1956) de Igual Ubeda, el que ve la luz. Tiempo después, en 1985,
D. Garcia Cantus publica El gremio de plateros de Valencia en los siglos XVIIl'y
XIX, (Valencia, Ajuntament de Valéencia) titulo incorrecto pues, desde 1672, los

32 El Ayuntamiento de Valencia conserva la imagen de San Vicente Martir, obra del escultor José Esteve
Bonet (1741-1802), y la bandera, pertenecientes al Gremio de Sastres.
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plateros eran Colegioy, en 2004, el que esto escribe daa conocer El examen
de maestria en el Arte de Plateros de Valencia: Los Libros de Dibujos y sus
artifices (1505-1882)(Valencia, Ajuntament de Valencia).

Los dos primeros son trabajos eruditos de caracter muy general. El
de Almela esta dedicado exclusivamente a la vida corporativa de los plate-
ros. Lo mas interesante es que el autor sigue la documentacion del Archivo
Historico Municipal, cuyos fondos conocemos bien, a excepcion del perga-
mino con las Ordenanzas de 1394, perdido en la actualidad. No obstante, su
principal falta radica en que es mas una introduccién al Colegio desde los
origenes de la cofradia hasta su disolucion, que un estudio de este. El de Igual
es un poco mas amplio, pero igualmente demasiado general. La primera parte
esta dedicada al estudio artistico del Arte de Plateros en Valencia, desde la
AntigUedad hasta el siglo XIX, tema que se trata con bastante superficialidad.
La segunda se refiere la corporacion de plateros. Lamentablemente, a pesar
de incorporar fotografias de obras hoy desaparecidas y una lista de bastantes
documentos y libros del archivo, el libro de Antonio Igual Ubeda no deja de
tener una vision muy ligera de los dos aspectos que trata.

Los libros de Garcia y del que escribe son trabajos académicos. El
primero es una Memoria de Licenciatura con la discutible metodologia de la
“transicion del feudalismo al capitalismo”. Esta corriente, que estudiaba la
Historia desde el punto de vista marxista y que derivaba de la corriente pro-
piciada por la revista francesa Annales (1929), fue muy sequida por diversos
estudiosos de todo el mundo. En la Universitat de Valéncia algunos miembros
del entonces departamento de Historia Contemporanea eran destacados
defensores. El libro de Garcia, en esta linea, estudia en profundidad los do-
cumentos del Archivo Histérico Municipal relativos a los siglos XVl 'y XIX, lo
que es sumayor cualidad, pero, laidea preconcebida de antemano de “rémora
para el progreso”, es la que domina. Este es su principal defecto. Por otro
lado, el libro del que esto escribe es parte de una tesis doctoral.

Se centraen el estudio documental del examen de maestria, verdade-
raespinadorsal de las corporaciones, con el catalogo razonado de los mas de
mil dibujos magistrales conservados. El estudio se completa con Los plateros
valencianos en la edad moderna. Repertorio biogrdfico (Valencia, Universitat
de Valéncia, 2005), donde se recogen las cronologias de todos los plateros
de los que se conserva el dibujo de examen. Estos dos ultimos libros tienen
una metodologia de marcado caracter documental, quizas su mayor virtud,
sin entrar enjuicios de valor, pero el cenirlo al magisterio hace que pierda su
caracter de conjunto dentro de lo que es la corporacion platera valenciana.
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Del Arte Mayor de la Seda, tan destacado desde el siglo XV al XVIII, referimos
sus trabajos mas representativos. Son principalmente dos, entre otros, los
estudiosos a los que nos referimos. Los origenes de la sederia valenciana.
Siglos XV-XVI, publicado en Valencia, Ajuntament de Valencia, en 1999 por
Navarro Espinach es un resumen de suampliay documentada tesis doctoral
de 1995. En esta analiza todo el entramado de la sederia, con sus maestros,
técnica, negocios, mercado, etc. Ricos son los apéndices prosopograficos
de artesanos, contratos, examenesy muchos otros, que hacen que esta obra
sea de consulta obligada. Sumayor inconveniente es que, por motivos edito-
riales, tuvo que resumir en exceso su estudio inicial y ello hace que el lector,
en muchas ocasiones, tenga que ir a la fuente, la tesis. Recientemente, en
2016, junto con Juan Martinez Vinat, German Navarro Espinach ha publicado
La Cofradia de San Jerénimo del "Art de Velluters” de Valencia. (1477-1524)
(Valencia, Agencia Valenciana del Turisme). En ¢l se estudian la fundacion
y estatutos originarios de la corporacion de la seda, su composicidn social,
patrimonio, fiestas, caridades, sepulturas, todo ello sobre la rica base docu-
mental del archivo del Colegio. El libro, dentro de las corrientes de la moderna
historiografia, es modelo para estudios similares en otras corporaciones. El
de Ricardo Franch Benavent, La sederia valenciana y el reformismo borbonico,
publicado por el Institut Alfons el Magnanim en Valencia el 2000, tiene un
marcado caracter economico, su principal inconveniente, aunque sus limites
cronologicos estan fuera de nuestro estudio, como lo estan también Cara y
cruz de la sederia valenciana (Valencia, Institucio Alfons el Magnanim, 1981),
de Vicente M. Santos Isern, tesis doctoral en su origen.

Existen otros dos trabajos destacados que debemos mencionar.
Se publicaron en 1990, el primero en Valencia y el segundo en Barcelona.
Fernando Diez escribio6 Viles y Mecdnicos. Trabajo y sociedad en la Valencia
preindustrial, Institucié Alfons el Magnanim, donde estudia muchos gremios,
tanto artisticos como no. Es parte de su tesis doctoral y sigue la controvertida
metodologia de “la transicion del feudalismo al capitalismo”, cuyos inconve-
nientes, a nuestro juicio, ya hemos destacado mas arriba. El segundo, de
Vicent Salabert y Vicent Graullera lleva por titulo Professio, ciencia i societat
ala Valencia del segle XVI(Curial) Este tltimo, aunque estudia en parte a los
gremios, es una vision amplia y general de la Valencia del quinientos como
su nombre indica, util desde el punto de vista introductorio, pero al que le
falta profundidad.

Finalmente referiremos dos interesantes estudios que utilizan de
manera modélica la documentacion del fondo de la Gobernacion del Archivo
del Reino de Valencia(ARV). El primero, de 1999 es obra de dos investigadores
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medievalistas: Jaume Castillo y Luis Pablo Martinez: Els gremis medievals
en les fonts oficials. El fons de la Governacid del regne de Valencia en temps
dAlfons el Magnanim. (1417-1458) (Valencia, Institucié Alfons el Magnaanim).
Con mucha hondura y una ejemplar metodologia, refiere la situacion de las
cofradias y corporaciones en Valencia durante el reinado de Alfonso V, todo
basado en fuentes de primera mano. El sequndo se edito dos aflos mas tarde:
Els artesans de Valéncia del segle XVII. Capitols dels oficis i collegis. (Valencia,
Universitat de Valéncia). Su autora es Isabel A. Baixauli Juan, quien después
de unaintroduccion, transcribe parte de una serie de Ordenanzas de los
colegios y gremios. Es un trabajo que hay que consultar, pero mucho mas
importante, es comprobar los documentos, aqui parcialmente editados, su
principal defecto, en el ARV. El libro ofrece los documentos sin elaborarlos
después y un historiador del arte debe comprobar cuantos artesanos estu-
vieron presentes en laredaccion de los Capitulos y su categoria profesional.

IV. FONDOS Y SERIES DOCUMENTALES PARA EL ESTUDIO DE LOS
GREMIOS VALENCIANQOS
El estudio de las corporaciones, de su estructura administrativa y de su
documentacion, nos lleva a discutir el sistema de archivos en Valencia. Los
documentos referentes a las corporaciones estaban guardados antiguamen-
te en los archivos de las casas gremiales, aunque de los privilegios reales
y ordenanzas también estan registrados en la seccién Real Cancilleria del
Archivo de la Corona de Aragdn (ACA)y algunas en la seccion Gobernacidn
del Archivo del Reino de Valencia (ARV).

El primero de los archivos esta en Barcelonay el seqgundo en Valencia.
Ambos son de acceso libre a los investigadores con horario de mananay
algun dia también de tarde. Hay documentos corporativos que aun estan en
alguna casa gremial. En la actualidad, el Colegio del Arte Mayor de la Seda
(ACAMS), tiene la satisfaccidon de conservar el mayor archivo de una corpo-
racion artesanal de Europa en manos privadas®. Este esta en Valencia, enla
calle del Hospital (véase la Fig. 8) y, para su acceso, a los investigadores se
les requiere permiso de la corporacion.

Otros fondos relativos a estas asociaciones han tenido diferente
suerte. Asi, el Archivo del Colegio de Plateros de Valencia y Reino fue dona-
do por esta institucion al Archivo Historico Municipal de Valencia (AHMV )

33 Sobre los Velluters en Valencia se renvia al capitulo 5 donde se trata ampliamente del asunto.

34 El Archivo Municipal de Valencia (desde ahora AMV), esta dividido en dos secciones a nivel interno:
Archivo Historico (AHMV)y Archivo Moderno (AMMV). El Histérico acoge la documentacion desde el siglo
Xlll hasta el ano 1900. El Moderno es a partir de 1900, pero tiene documentos del padron de la ciudad de
Valencia desde el ultimo cuarto del siglo XIX.
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en 1936, cuando también entr¢ la Caja de Marcar que recientemente se ha
encontrado. En la década de 1950, el Ayuntamiento de Valencia compro a un
librero de Barcelona muchos manuscritos y legajos de ese fondo que estaban
en manos privadas no se sabe muy bien por qué ni como. Todos ellos forman
un rico patrimonio que ayuda enormemente a comprender la historia de
Valencia. El archivo esta abierto alos investigadores todas las mafanas de los
dias laboralesy, los martesy jueves también por la tarde de enero a junio, asi
como en octubre y noviembre. Otra de las corporaciones artisticas, como es
el Gremio de Carpinteros, que antano tambiénincluia a los escultores, regalo
sus fondos al Archivo del Reino de Valencia en 1986, donde estan®. Cuando un
estudioso quiere conocer la historia de los gremios de Valencia, debe acudir
alos tres archivos que acabamos de mencionar.

Los archivos corporativos valencianos referidos a asociaciones artis-
ticas contienen mucha informacion sobre la vida externa e interna de estas
instituciones. En ellos encontramos desde pergaminos - como el que refiere
abandono de la capilla del convento de San Agustin en 1388% por parte de los
plateros o el Privilegio de refundacidén de la Cofradia de San Eloy, datado en
1392% (Fig. 16), - hasta numerosos libros de actas, cuentas, deliberaciones,
capillas, casas corporativas, tierras, donaciones, pleitos, etc., o muchos
legajos con informacion diversa.

Fig. 15) Valencia, Real Privilegio de refundacion de la Cofradia de San Eloy, 1392 (foto ©
Alberto Saiz Sanchis)

Los Reales privilegios y las Ordenanzas son los documentos principales de
estos archivos. Los Reales privilegios, como indica su nombre, son documen-
tos otorgados por el rey normalmente previo un pago en metalico ala corona

35 Sobre los carpinteros en Valencia se renvia a los notables trabajos de los Drs. A. Igual Ubeda, A. M. Buchon
Cuevasy Teresa Izquierdo Aranda.

36 AHMV, Pergaminos, Gremios, n2. 1066.

37 AHMV, Pergaminos, Gremios. n21067.
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desde finales del siglo XIV. Advertimos los pagos desde el reinado de Juan
[(1387-1395). Una Cofradia se fundaba muchas veces por un real privilegio,
privilegio que también era frecuente cuando esta cambiaba de estado. Los
reales privilegios de la edad media estan escritos en tinta sobre pergamino,
asi como también lo estan otros importantes documentos. El de la ereccién
de Colegio de Plateros es un pequefo libro de papel, encuadernado en piel
vuelta, con la firma de la reina Mariana estampada, es decir, con sello, no a
mano (Fig. 17).

Fig. 16) Primera hoja del Real privilegio de ereccién del Colegio de Plateros de Valencia y Reino, 1672
(Valencia, AHMV, Plateros. Caja 11)(foto ® Victor Iborra Romero)

Los plateros obtuvieron uno de estos en 1418, por Alfonso el Magnanimo (1416-
1458), cuando se regularon numerosos aspectos profesionales®. Finalmente,
el aludido privilegio de Carlos I (1665-1700), en su nombre de la reina madre
Mariana de Austria(1634-1696), es de 1672. Con él decreta que el Arte y Oficio
de Plateros de Valencia es, a partir de ese momento, Colegio de Plateros de
Valencia y Reino, es decir, sus miembros pasan de ser artesanos a artistas
y su jurisdiccion se amplia desde Valencia y cuatro leguas alrededor de la
ciudad, hasta todas las villas y ciudades del reino por lejanas que sean®®.
La concesion del documento se hizo igual que el del Colegio de Cererosy
Especieros de 1646, que se tomo6 como modelo. Por este documento, los
plateros pagaron dos mil quinientas libras de plata dobles, cantidad que
endeudd a la corporacion hasta bien entrado el siglo XVII1°,

Las Ordenanzas, llamadas también Capitulos, son las leyes de las cor-
poraciones. Si queremos conocer un oficio debemos estudiar sus ordenanzas

38 Francisco de Paula Cots Morato, “Un Real Privilegio de Alfonso V para los plateros de la ciudad de Valencia”,
Saitabi, MCMXL,46(1996), 347-357.

39 AHMV, Plateros, caja 11, Real privilegio de la ereccion del Colegio de Plateros de Valenciay Reino.

40 Francisco de Paula Cots Moratd, "De Arte y Oficio a Colegio...” o cit., 351-361.
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en profundidad. En ellas se requlan todas las cuestiones que afectan alavida
laboral, religiosa y social de sus asociados. Las primeras ordenanzas las te-
nemos centradas en las cofradias medievales, donde tratan de obligaciones
asistenciales y religiosas. En ocasiones son verdaderos privilegios reales.
Conforme va transcurriendo el tiempo, figuran obligaciones profesionales,
hasta que ya, en un solo documento, estan recogidos los dos aspectos, el
asistencial y el profesional. Esto ocurre en el Arte y Oficio de Plateros de
Valencia por primera vez en 14714, Normalmente habia adiciones a estas
ordenanzas en diversos momentos de la historia de cada corporacidn, pero
estas adiciones, si no se especificaba lo contrario, quedaban adscritas al
cuerpo legal del Oficio, cualquiera que este fuera. Las distintas Ordenanzas
eran una, desde el principio o creacién del Oficio hasta el final. Todas senta-
ban precedentes. En ellas encontramos como hay que trabajar y cuando, qué
materiales son los adecuados para labrar los objetos y piezas de cada corpo-
racion, como se eligen los cargos (clavario, mayorales, escribano)y cuando,
lo que hay que hacer cuando un cofrade muere, donde hay que celebrar las
fiestasy funerales, etc. Las distintas ordenanzas quedan recogidas en libros
especificos.

Normalmente los escribanos de los gremios recopilan en un libro
las ordenanzas de varios afios. En cuanto a las Ordenanzas y Capitulos de
los plateros hay un libro, desde 1532 hasta 1687, donde se recogen varias“?.
Habia mas libros de estos, pero no se han conservado. Las Ordenanzas de
1688 estan ya en un solo volumen, con la traduccion al castellano de 1725%.
Las del siglo XVIII (1733 y 1761) y XIX (1829) fueron, ademas de manuscritas,
también impresas y de ellas hay varias copias repartidas por diferentes ar-
chivos y bibliotecas*:. De los carpinteros también se conserva un libro de
Ordenanzas, del que se publicéd un facsimil y un estudio en 1990%. El resto de
sus documentos es muy similar al de los orfebres.

41 AHMV, Sig. A-38, MC, ff. 167r.-172r. Véase Miguel Falomir Faus, Arte en Valencia (1472-1522), Generalitat
Valenciana, Valencia, 1996, doc. 16, 525-529.

42 AHMV, Gremios. Ordenanzas, caja 6, Plateros. Libro de Ordenanzas. 1532-1687.

43 AHMV, Gremios. Ordenanzas, caja 7, Capitulos y Ordenanzas del Colegio de Plateros. 1725.

44 Biblioteca Historica de la Universitat de Valéncia (desde ahora BHUV), Sig. F/302-3. Real Cédula con
las Ordenanzas que Su Magestad (que Dios guarde)y su Real Junta General del Comercio y de Moneda
daala Congregacion, Colegio y Arte de Plateros de la ciudad y Reyno de Valencia para su buen régimen
y govierno en vista de varias pretensiones y Ordenanzas que ha tenido presentes concedidas a dicho
Arte. Dado en Sevilla a siete de mayo de 1733. Sig. F/303-1. Real Cédula con las nuevas Ordenanzas que
Su Magestad, Dios le guarde, y Sefores de su Real Junta General de Comercio, Moneda y Minas concede
ala Congregacion, Colegio y Arte de Plateros de la Ciudad y Reyno de Valencia, para su buen régimeny
gobierno en 28 de abril de 1761. Reimpreso, con las licencias necesarias, en Valencia, por don Francisco
Brusola, impresor de camara de Su Majestad. Afio 1817. S.C. y S. A.; F/302/4; Ordenanzas para el régimen
y gobierno del Colegio y Arte de Plateros de la ciudad y Reino de Valencia.1829.S. C.y S. A.

264 45 ARV, Gremios, libro 588. Véase Jesus Villalmanzo Cameno et alii., Libre de Ordenacions de la Almoina e
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Muchas veces hay que acudir a secciones fuera del archivo de cada corpo-
racion sino encontramos lo que realmente buscamos. Si sabemos que unas
ordenanzas se decretaron en determinado ano y en el libro del gremio no
estan o este es incompleto hay que buscarlas en otro lugar. Por ejemplo, en
el siglo XV y parte del XVI, hay que consultar los Manuals de Consells, que son
las actas del Consell de la Ciutat y estan en el Archivo Histérico Municipal de
Valencia. Lo mismo sucede en los siglos XVl 'y XVIl en otros conjuntos. Hay
gue consultar la seccion Gobernacion, del Archivo del Reino de Valencia,
donde se recogen muchas otras. Para los privilegios reales, en el caso que no
se conserve el pergamino original o una copia en papel en el archivo de cada
corporacion, es obligado acudir al Archivo de la Corona de Aragdn, seccion
Real Cancilleria“®®.

Como ya se ha dicho, los reales privilegios los expide el rey, pero
las ordenanzas las aprueban otras magistraturas en numerosas ocasiones.
Durante el siglo XV y principios de la centuria siguiente son los jurados de la
ciudad los que las decretan y las hacen publicar, a toque de trompeta, por las
plazas y rincones mas caracteristicos del entramado urbano. Bien entrado
el siglo XVI, los oficios normalmente acuden al portantveus de general go-
bernador del reino de Valencia, tendencia que se mantiene hasta la sequnda
mitad del siglo XVII. Cuanto una corporacion queda erigida en Colegio, las
ordenanzas las decreta, como indican sus privilegios, la Real Audiencia. Son
un ejemplo de ello el Colegio de Cererosy Especierosy el Colegio de Plateros.

Los documentos mas importantes, a excepcion de los Reales privile-
giosy las Ordenanzas, son los Libros de Escribanias. En ellos el escribano de
cada corporacion, que es un maestro del oficio, no un notario real, recogiala
memoria de lo que se habia tratado en cada reunion. Son verdaderos libros de
actas donde podemos encontrar desde problemas entre maestros, oficiales
y aprendices, lalista del pago de las tasas anuales, artifices examinados, en-
tradas de cofrades, fallecidos, hasta deliberaciones sobre comprar los utiles
necesarios para cada corporacién: madera, carbon, aguafuerte, crisoles, etc.
Estos libros exponen el dia a dia, la riquisima vida interna, de cada asociacion,
normalmente un maestro que supiera escribir, pues habia muchos que no
sabian, era elegido escribano y anotaba todos los acuerdos y deliberaciones,
aunque no siempre es asi.

El escribano forma parte del colegio de mayorales y es un cargo de
poder. Muchos maestros lo desempefnan a pesar de que tienen una expresion
escrita mas que deficiente. La mayoria de las Escribanias valencianas per-

Confraria del Offigi dels fusters, Valencia, Javier Boronat editor, 1990.
46 ACA, Real Cancilleria, reg. 2588, ff. 38r-39v.
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tenecen ala edad modernay contemporanea(Siglos XVI-XIX). Para periodos
mas antiguos hay que acudir a los protocolos notariales. En el caso de los
plateros, la Escribania mas antigua que conocemos es de 1473 aunque las
mas modernas llegan hasta 1848.

Las Escribanias de finales del siglo XV son meras listas de pago de
los capitulos anuales(los cuatro sueldos, cuatro dineros) a la Cofradia de San
Eloy, asi como de fallecidos u otras cuestiones semejantes*’. Normalmente
no contienen memoria de ninguna reunion, referencias que si encontraremos
en el siguiente libro, el de 1529-1564.

A partir de estos anos, las actas que recogen los capitulos gene-
rales (Capitols Generals)y Juntas de Prohombres (prohomenies) son muy
frecuentes hasta ser lo habitual en las Escribanias a partir del siglo XVII. Los
capitulos generales son reuniones plenarias de todo el gremio mientras que
las prohomenies son juntas donde solo acuden los mayorales, mayorales,
viejos, escribano y demas cargos. En estas Escribanias, desde el siglo XVIy
hasta el XIX, también se anotan los exdmenes de maestros. Muchos de estos
libros figuran en otros archivos gremiales como el de los Carpinteros“. No
obstante, hay todavia numerosos documentos sueltos, especialmente los de
caracter economico y los referidos a tierras, asi como a otras posesiones.
Las Escribanias también retnen los examenes, como se dira, los pagos de las
tasas porlos plateros ala corporacion, con las listas de nombresy la cantidad
ofrecida, asi como la categoria de la persona(maestro, oficial).

En un principio las Escribanias eran hojas volantes como también lo
fueronlos Libros de Exdmenes. En estalinea de “papeles sueltos” o pequenos
codicilos estan las mas antiguas. Son codicilos las de los plateros de 1473 a
1524. Conforme avanzan los afios, las Escribanias de los plateros forman un
libro entero, normalmente de tres anos, pues el mandato del escribano era
trienal, como el de 1586-1589%. Lo mismo sucede con los documentos refe-
ridos a otras cuestiones, pues los libros como tales se van formando a partir
de la segunda mitad del quinientos. A finales del siglo XVIIl'y principios de la
centuria siguiente, el platero Antonio Suarez(*1747 - + 1808), que fue también
escultor examinado por el Gremio de Carpinteros en 1768, encuaderno mu-
chos fasciculos, papeles sueltos y libros. Suarez fue secretario del Colegio
y destaco mas por su cultura que por sus trabajos de orfebre o escultor.
Ejemplo de los libros que él unio a partir de papeles sueltos son el Libro de

47 AHMV, Plateros, caja. 38, Libro de Escribanias. 1473-1524.

48 AHMV, Plateros, caja 7, Libro de Escribanias. 15629-1564.

49 ARV, Gremios, libro 284.

50 AHMV, Plateros, caja 31, n? 1: Libro de Escribanias. 1586-1589.

51 Antonio Iqual Ubeda, Dietario del Platero Suarez, Valencia, Imprenta Sucesor de A. Lopez, 1930, 19-21.
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Bautismos y Desposorios (1606-1790)y el de Libro de Pruebas de Limpiezas de
Sangre (1473-1690)°%. A veces estas encuadernaciones de Suarez contienen
erroresy mezcladocumentos de anos diferentes, como acontece en el Libro
de Escribanias. 1529-1564%, como hemos tenido la desgracia de comprobar.

Fig. 17) Portada del Libro de Escribanias de 1589-1592 (Valencia, AHMV, Plateros. Caja 32, n2 2)(foto ©
Francisco de Paula Cots Morato)

Antes nos hemos referido a los capitulos generales y a las prohomenies al tra-
tar los Libros de Escribanias. Conviene explicar qué son estos. Los capitulos
generales constituian la reunion de todos los maestros en la casa corporativa
o en otro lugar previamente decidido. En ellos se acordaban puntos muy
importantes, entre otros, las Ordenanzas. De ahi que estas también fuesen
llamadas Capitulos, como ya se ha dicho, porque se consensuaban en capitulo
general y en el Capitulo, sala de reuniones de la casa corporativa. Junto a
estasreuniones plenarias, donde estaban o debian estar presentes todos los
maestros, encontramos las prohomenies, que eran, como su nombre indica,
juntas de prohombres. Las constituian los clavarios, compafero de clavario,
dos mayorales, escribano, asi como el clavario, companero y mayorales del
ano anterior. En estas prohomenies, muy frecuentes, por cierto, se gesta-
ban los acuerdos ordinarios que no era necesario que pasaran por capitulo
general. Aun asi, diversos asuntos requerian de ambas reuniones. Para las
juntas de prohombresy los capitulos generales, los mayorales avisaban a los

52 AHMV, Plateros, cajas 2 y 3 respectivamente.
53 AHMYV, Plateros, caja 7.
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diferentes artifices por medio del andador. Este era un criado de la corpora-
cion cuya misién erala de llevar recados a unosy a otros, asi como hacer las
gestiones que los prohombres le ordenaban. Algunas veces este andador vivia
en la casa gremial, donde habia unos aposentos dispuestos para él.

En el Archivo del Colegio de Plateros de Valencia y Reino encontra-
mos también otras fuentes. Del siglo XVI, comenzando en 1508, son los Libros
de Dibujos o de Exdmenes. Llegan hasta 1882°%. En ellos hallamos los dibujos
magistrales, a tinta, lapiz, carbon, sanguina, etc., asi como referencias ma-
nuscritas sobre cada exameny quiénes asistieron a él, todo rubricado por el
escribano de la corporacion. Las obras realizadas, al ser de propiedad parti-
cular, se las llevaba el nuevo maestro, pero los dibujos, algunos de buena cali-
dad, muchos otros no tanto, demuestran que el examen era un mero tramite.

Fig. 18) Pieza de beber o braserillo, examen de Juan de Ayerve (1533-1555)(Valencia, AHMV, Plateros.
Libro de Exdmenes. 1508-1752, Caja 15)(foto ® Francisco de Paula Cots Morato)

Muchas veces mas que manifestar la pericia del aspirante ponen en eviden-
cialo contrario. Estos disenos quedan para nuestro deleite y diversion. Los
examenes se acordaban en prohomeniay luego tenia lugar el capitulo general
donde los maestros votaban a los aspirantes. Las Escribanias, por su parte,
son mucho mas ricas en informacidn que los propios libros magistrales, pues
anaden un primer registro de quiénes estaban presentes en las prohomenies
y capitulos generales del magisterio, asi como los temas tratados en las dos
juntasy lo que se decidia. De la misma manera, si habia una votacion, se daba
cuentade los votos a favory en contra. Todo iba firmado por el escribano. El
estudio del examen magistral ha de entenderse con esta doble fuente: por
una parte, los libros de disefo, por otra, las memorias de las juntas.

54 AHMV, Plateros, cajas 15,16 y 17.
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Fig. 19) Cuchara, Examen de Jacint Ribes (1707-1769), 1749 (Valencia, AHMV, Plateros. Libro de
Exdmenes. 1508-1752, Caja 15)(foto ® Francisco de Paula Cots Moratd)

La mayoria de las corporaciones han conservado sus libros de exdmenes,
pero los de los plateros son especialmente interesantes porque contienen
el dibujo magistral. Conocemos varias series en Espafa. La mas completa
es la de Barcelona, Llibres de Passanties, con siete volumenes que abarcan
desde 1500 a 1852%. Algunos de estos dibujos incorporan aguadas y bellos
colores para dar cuenta del oro, plata y las diversas piedras preciosas que
engastaban algunas de las obras maestras. Le sigue la de Valencia, Llibres
de Dibuixos. Son tres volumenes datados entre 1508 y 1882. Sabemos que, al
menos, un volumen mas habia y se perdié después del siglo XVIII%. La cali-
dad es muy desiqual entre ellos. Destacan los del siglo XVIy los del Rococo,
estilo que adquiere gran belleza en Valencia. También se conserva un libro,
que comienza en 1691y discurre hasta 1832, de los artifices de Pamplona en
el Archivo Municipal de esa localidad navarra®. Hay algunos disefios mas que
corresponden ala corporacién de Granada en una coleccion privada espano-

55 Se renvia al capitulo 3, donde se discute de los mismos libros y al texto de Nuria de Dalmases, “La orfebre-
ria barcelonesa del siglo XVl a través de los Llibres de Passanties”, Revista del Departamento de Historia
del Arte. Facultad de Geografia e Historia. Universidad de Barcelona, MXMLXXII,3-4(1977), 5-30. El docu-
mento se encuentra en: Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona(desde ahora AHCB), sig. 3-532/5D131.

56 Francisco de Paula Cots Moratd, El examen de maestria en el Arte de Plateros de Valencia. Los Libros
de Dibujos y sus artifices (1508-1882), Valencia, Ajuntament de Valéncia, 2004 y Francisco de Paula Cots
Morato, Los plateros valencianos en la edad moderna. Repertorio biogréfico (S. XVI-XIX), Valencia, Uni-
versitat de Valencia, 2005.

57 Maria Concepcion Garcia Gainza, Dibujos antiguos de los plateros de Pamplona, Pamplona, Universidad
de Navarra, 1991. Los dibujos se encuentran en el Archivo Municipal de Pamplona (desde ahora AMP),
sig. F. HSE-1.
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|a%8. Aparte de estos, que son pruebas de magisterio disefiados “de repente
por los diversos aspirantes a maestros plateros, estan cuatro libros mas(dos
de oroy dos de plata), que se conservan en el Archivo del Palacio Arzobispal
de Sevilla. Estos, a diferencia de los que hemos tratado, son el temario del
examen. El libro que se abria 'y, segun suerte, le correspondia al aspirante
una obra determinada. Este debia copiarlaen el libro de dibujos y labrarla en
plata u oro. Curiosamente se ha comprobado que frecuentemente aparecian
los disenos mas faciles y la suerte era, entonces, verdadera “suerte” para el
aspirante a maestro®®.

Otra serie son los Libros de Matricula o Afermaments. El mas antiguo
de los plateros es de 1663 y el mas reciente llega hasta 1851%°. Antes de estos
libros, encontramos el asiento de aprendices en los Libros de Escribanias. En
el de 1529-1564 hay bastantes matriculas, lo que prueba que en un principio
solo estaban estas fuentes y, con posterioridad, para tener las referencias
de manera mas cémoda, abrieron los Libros de Matricula. Estos informan
sobre la entrada de un aprendiz en casa de un maestro por un determinado
numero de anos, quién es el aprendiz, de donde procede, muchas veces
también la profesion del padre, quién es su tutor, lo que le dara el maestro al
final, asi como las condiciones de trabajo. Con el tiempo también se asientan
los oficiales, trabajadores a sueldo, llamados en Valencia obrers o fadrins.
Estos libros igualmente informan sobre si el contrato se finaliza con buen
entendimiento o se quiebray, aveces también, las razones de su ruptura. Lo
mismo sucede con los carpinteros.

Otras fuentes que encontramos en los archivos de las corporaciones
son los Libros de Bautizosy los Libros de Limpiezas de sangre. Los bautizos
eran obligados en una sociedad confesional y estamental como la valencia-
na de la edad media, modernay contemporanea. Normalmente las Fes de
bautismo son copias sacadas del archivo de la parroquia donde el aspirante
a maestro fue cristianizado. Informan de su nacimiento, bautismo, padres,
padrinos, e incluso, la hora del alumbramiento de la madre. Es interesante
decir que muchas de las del siglo XVIII, llevan |la fecha del afio del magisterio
del neofito. Ello prueba que sacaron copia de ellas para examinarse como
era preceptivo. A veces también hay expedientes de Limpieza de sangre,
pues los plateros valencianos exigian, desde el real privilegio de 1418, que

58 Amelia Aranda Huete, La joyeria en la corte durante el reinado de Felipe V e Isabel de Farnesio, Madrid,
Fundacion Universitaria Espafola, 1999, fig. 88.

59 Maria JesUs Sanz Serrano, Antiguos dibujos de la plateria sevillana, Sevilla, Diputacion de Sevilla, 1986.
Véase en el Archivo General del Arzobispado de Sevilla (desde ahora AGAS), fondo Gremio de Plateros,
legajos 1y 4(n21, 2, 3).

60 AHMV, Plateros, cajas 1,14, 24y 28.
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no ensefaran su arte a ningun judio, moro o esclavo. Los libros de bautizos
conservados para los plateros valencianos comienzan en 1606 y se prolongan
hasta 1790°. Normalmente esta Ultima documentacion es muy tardia y tam-
bién encontramos desposorios, pero esto ya en la sequnda mitad del siglo
XVIII. Los de Limpieza de sangre son anteriores. Van desde 1473 hasta 18045,

Junto con estas series de documentos habia muchas otras.
Normalmente cada gremio y colegio tenia una casa corporativa y una capilla
en alguna iglesia o convento de la ciudad, como ya se ha comentado. La ca-
pilla normalmente tiene su seccién con libros y documentos donde quedan
recogidas obras, construcciones, reformas, contratos del retablo, etc.%.
Muchas veces encontramos inventarios de la capilla o casa gremial, muy
utiles para el investigador porque indican el patrimonio mueble que estos
lugares acogian: lamparas, orfebreria, ornamentos liturgicos, muebles, pin-
turas, etc., junto con el Archivo. Los inventarios también informan de algunos
libros que los plateros tienen en su biblioteca. La Escribania de 1614/15 hace
saber que conservan uno de Juan de Arfe (1535-1603), donado por el platero
Dimes Mussabres, mayor, (1553-1608), sin que se especifique si se trata de E/
Quilatador (Valladolid, Alonso y Diego Fernandez de Cordova, Impresores de
su majestad, 1572) o la Varia Conmensuracién. (Sevilla, 1585-1587)84,

Otra serie son los documentos economicos, los referentes a pleitos
sequidos por la corporacion contra otros o viceversa y los referidos a las
propiedades de la asociacion como censos, inmuebles, tierras, etc. Esta
documentacion es muy ariday farragosa y conviene leerla con cuidado, pues
de ella se extraen informaciones muy utiles sobre los artifices y artesanos:
edad, procedencia, ocupacion anterior, etc.

V. CONCLUSIONES: PASADO, PRESENTE FUTURO

Personalmente, como ya se ha comentado, hemos estudiado la serie de los
dibujos magistrales de los plateros valencianos datada entre 1508 y 1849.
Esta, como las otras de la monarquia espafnola, permite hacerse unaidea de
una de las pruebas del magisterio de platay oro. La poca calidad de muchos
de los dibujos ayuda afirmar que el examen era un tramite sin masy que lo que
verdaderamente se perseguia era que la mayoria de los aspirantes abrieran
obrador. Muchos disefios valencianos son bastante deficientes y no se com-

61 AHMV, Plateros, caja 2, Libro de Bautismos. 1606-1790.

62 AHMV, Plateros, caja 3, Libro de Limpiezas de sangre. 1473-1690 y caja 6, Libro de Limpiezas de sangre.
1778-1798. Expedientes de Limpieza de sangre. 1804. En la 6.

63 AHMV, Plateros, cajas 27y 32.

64 AHMV, Plateros, caja 4. Libro de Escribanias. 1601-1618, fol. 306v (véase: Francisco de Paula Cots Morato,
"De Arte y Oficio a Colegio...", cit., 359.
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prende como algunos aspirantes pudieron superar la prueba. Seguramente
la connivencia entre los examinadores y el aspirante fue lo que primé. Los
dibujos de los plateros no son solo privativos de una de las pruebas del ma-
gisterio, sino que estan presentes en todas las Artes Decorativas porigual y
en el resto de las artes en general®.

Para completar las investigaciones llevadas a cabo en la Cofradia,
Arte y Oficio de San Eloy de Valencia, conviene decir que seria muy necesario
estudiar lainstitucion desde sus inicios hasta la ereccion del colegio en 1672.
Un analisis documental e interpretativo de la corporacion, nomenclatura,
ordenanzas, cargos, capilla, casa corporativa, sistema de marcaje, asicomo
la biografia de sus maestros, ayudaria mucho a comprender no solo esta aso-
ciacion, sino el resto de las artisticas valencianas. De igual manera seria muy
util analizar el proceso de ereccion de colegio, los estadios administrativos
por los que atraveso la corporacion antes de que la reina regente, Mariana
de Austria(1634-1696), estampara su firma en el documento. Muy importante
seria conocer las razones que se esgrimieron para tal merced. Suponemos,
analizada parte de esa documentacion, que la imitacién de la naturalezaola
ingenuidad del arte® no fueron decisivas, sino mas bien la cantidad econd-
mica que el Arte y Oficio de Plateros tuvo que abonar ala monarquia. Al final,
segun parece, todo se redujo a una transaccion econémica.

ABSTRACT

This essay focuses on the Valencian gilds and colleges from 1450 to 1675 with
particular attention to the Carpenters’ quild and the Goldsmith college. This
essay explains their foundation, organisation, exams, archives, ordinations,
documents, and bibliography from their foundation until second half 17th
century. The brotherhoods, gilds and colleges were very important associa-
tions in Medieval and Modern European history. They were created by the king
and were very influential for the building of national and municipal history.
Guilds were composed by craftsmen’s and colleges of artists. The Kingdom of
Valencia was an independent kingdom of the Spanish Monarchy from 1238 to
1707, where the guilds and municipal systems of local government intersected
throughout that time. Painting did not have a parallel association because
painting was a free occupation. Important vestiges of these corporative
houses are preserved in the Town Hall Archive and Valencian Kingdom Archive

65 Sabina de Cavi(ed.), Dibujoy ornamento. Trazas y dibujos de las artes decorativas entre Portugal, Espania,
Italia, Malta y Grecia. Estudios en honor de Fuensanta Garcia de la Torre, Cordoba-Roma, Diputacion de
Cérdoba-De Luca Editori d'Arte, 2015.

66 Cristobal Belda Navarro, La “ingenuidad” de las artes en la Espafa del s. XVIII, Murcia, Real Academia
Alfonso X el Sabio, 1993.
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except from the Silk College Archive, which is still in its original location.
Through a thorough analysis and review of the available historic bibliogra-
phy and many archival resources, this paper sets to discuss evidence on
their importance for local manufacturing, city growth and the international
Valencian art market.

KEYWORDS
Guilds, Ordinances, Archives, Valencia, artistic apprenticeship

LEXICON

Afermaments: Matricula por parte del tutor de un aprendiz del muchacho en
el obrador de un maestro.

Argenters: plateros.

Boatella: Zona de la ciudad de Valencia entre la iglesia de San Juan, asi tam-
bién llamada, la calle de San Vicente Mdrtir. Ahi estaba la puerta de la
muralla drabe asi nombrada.

Capitulo General: Reuniones plenarias de todos los maestros de una cofradia,
arte y Oficio.

Capitulos u Ordenanzas: Las leyes de las corporaciones artesanales y ar-
tisticas. Se adoptaban primero por los maestros en capitulo general.
Con posterioridad, eran decretadas por la autoridad correspondiente,
normalmente los jurados de la Ciudad, pero también podian serlo por el
gobernador del reino, segun privilegio de cada institucion.

Consell General de la Ciutat (Consejo General de la Ciudad): Maximo érgano del
poder municipal de Valencia. Estaba integrado por los jurados, justicia
civil y criminal, consejeros de las doce parroquias y consejeros de los
oficios artesanales y artisticos. El poder ejecutivo lo tenian los jurados,
seis, losjusticias, dos, pero todos, naturalmente también los consejeros,
votaban.

Corredores dorella: personas agrupadas en un oficio de la ciudad, encargadas
de negocios y transacciones economicas.

Corredor de coll: Persona que vende a subasta toda clase de objetos muebles
e inmuebles.

Escribanias: Libros del escribano de una corporacion donde se recogen
diversas noticias como matriculas de aprendices, ingresos de oficiales,
examenes, fallecimientos, actas de las reuniones, etc.
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Fadrins u obrers: Personas que han terminado su matricula en casa de un
maestro, es decir, su aprendizaje. Oficiales. Trabajadores a sueldo en
un obrador.

Fes de Bautismo: Copias sacadas del archivo parroquial donde el aspirante a
maestro fue cristianizado. Informan de su nacimiento, bautismo, padres,
padrinos, e incluso, la hora del alumbramiento de la madre.

Gramalles: vestiduras talares de terciopelo carmesi que usaban los jurados
de la ciudad de Valencia en las ceremonias oficiales.

Libros de Bautizos: Libros que contenian una copia de la fe de bautismo de
los aprendices, oficiales y maestros de una corporacion.

Libros de Bautizos: Libros parroquiales donde se anotaban las personas
bautizadas. El Colegio de Plateros tiene uno formado por partidas de
bautismo, copiados de las parroquias, entregados por los aspirantes al
aprendizaje y maestria.

Libros de Limpiezas de sangre: Libros del Colegio de Plateros donde se ano-
taban los expedientes de los aspirantes a aprendizy maestro que demos-
traban ser cristianos viejos.

Libros de Matricula o Afermaments: Libros del Colegio de Plateros donde se
anotaban las entradas de los aprendices en las casas de maestros.

Llibres de Dibuixos o de Exdmenes: Libros que recogen el dibujo de examen
de los aspirantes a maestro platero con una pequena anotacion de los
asistentes.

Llibres de Passanties: Libros de Dibujos de la Plateria de Barcelona.
El Grau: El puerto.

Libros de Matricula (Afermaments): Libros donde el escribano o clavario del
gremio anotaba la entrada de un mancebo en casa de un maestro. Se
especificaban las obligaciones y derechos del muchacho, asi como las
del maestro.

Manual de Consells: Libro de actas del gobierno municipal de la ciudad de
Valencia.

Mestres de obra de vila: albaniles.
Offici o art de pintors officii pictorum: Gremio de Pintores.
Pedrapiquers: Maestros de obras.

Portanveus de general governador: lugarteniente del rey o gobernador ge-
neral del reino de Valencia. Es la magistratura mas alta en ausencia del
rey. En un principio fue desempenada por un miembro de la familia real,
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pero, desde bien entrado el siglo XVI, ocupé el cargo un noble titulado.
Magistratura mas alta, en ausencia del rey, del antiguo reino de Valencia;
también llamado, coloquialmente, gobernador.

Prohomenies (juntas de prohombres): juntas donde acuden los mayorales,
mayorales viejos, escribano y demas cargos.

Prohomenia: Junta de los mayorales actuales, del ano anterior y del secre-
tario de un Arte y Oficio.

Reales privilegios: Documentos otorgados por el rey a distintas instituciones
y personas.

Tejedores de bruneta: Tejedores de panos de lana muy oscuros.

Travessia de la Tapineria: Pequena calle que une la de la Tapineria y la plaza
del Milagro del pafuelo de San Vicente Ferrer.

Velluters: Sederos, trabajadores de la seda.

ABBREVIATIONS

ACA: Archivo de la Corona de Aragon

ARV: Archivo del Reino de Valencia

AHMV: Archivo Historico Municipal de Valencia
AMMV: Archivo Moderno Municipal de Valencia
ACAMS: Archivo Colegio del Arte Mayor de la Seda
AHCB: Archivo Historico de la Ciudad de Barcelona
AGAS: Archivo General del Arzobispado de Sevilla
AMP: Archivo Municipal de Pamplona

BHUV: Biblioteca Historica de la Universitat de Valéncia
MC: Manual de Consells
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Chapter 7

GATES AND PORTS BETWEEN THE OLD AND THE NEW WORLD. SOURCES
FOR THE STUDY OF TRADE IN THE CITY OF SEVILLE, XV™-XVII™ CENTURIES
Felipe Alvarez de Toledo Lépez Herrera

(Duke University)

I.INTRODUCTION
When Joris Hoefnagel (1542-1601) depicted Seville in 1573, he portrayed a city
engulfed by the abundance and excess of American trade (Fig. 1).

Fig. 1) Joris Hoefnagel, View of Sevilla within a decorative border, 1573, watercolour, bodycolour
and gold paint (mounted on panel), 217 x 323 mm (Royal Library of Brussels, inv. ESRES F°-XVle s.
néerlandais - Hoefnagel (Joris) - S.1 23045)
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Seen from across the Guadalquivir river, Seville is upstaged by its frame, in
which a cornucopia of goods - pearls, fans, combs, instruments and arms -
languish amidst flashes of gold and monstrous apparitions. In the primary
scene, trade is represented allegorically as the collision between two ships.
Castille is piloted by Mercury, patron of commerce. It carries the cargo dealt
by Spain: enslaved people sit atop boxes and crates of goods, surrounded by
amphorae, perhaps of wine and oil. At the ship’s helm, a personification of
the Guadalquivir river lubricates i