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Resumen

Las ejecutorias de hidalguia son documentos publicos, emitidos por las chan-
cillerias de Valladolid o de Granada que recogen los pleitos entre el aspirante a
serreconocido hidalgo, por una parte, y el concejo de lalocalidad de la que es
vecinoy el procurador fiscal en nombre delrey, por otra. Sila sentenciafinal es
favorable al pretendiente éste hace copiar todo el documento original por un
escribano de letra de formay después iluminarlo con el fin de exhibirlo como
garantia de su hidalguiay, en muchos casos también, como ostentacién de su
riqueza. Que el documento haya sido emitido por la Chancilleria de Granada
no implica que la copia rica haya tenido que hacerse en esa ciudad porque el
hidalgo tenialibertad para buscar al escribano e iluminador en cualquier sitio
que eligiera guidandose por motivos de proximidad a su residencia, econdémicos
o artisticos.

Abstract

The ejecutorias de hidalguia (Executive Letters of Nobility) are public docu-
mentsissued by the Chanceries of Valladolid or Granada. They record the legal
disputes between an aspirant seeking recognition as a hidalgo (nobleman),
and the local town council (concejo) alongside the fiscal prosecutor acting
on behalf of the King. If the final ruling favors the claimant, they commission
ascribe to produce a copy of the original document in formal script (letra de
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forma), whichis subsequently illuminated. These copies served both as alegal
guarantee of their noble status and, in many instances, as an ostentatious
display of wealth. The fact that a document was issued by the Chancery of
Granada does not imply that the luxury copy was produced in that city; the
hidalgo was free to hire a scribe and an illuminator anywhere, choosing based
on proximity to their residence, cost, or artistic preference.
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1. Introduccién

Lailuminacion que ilustraba y enriquecia las ejecutorias de hidalguia no ha-
bia sido capaz de convencer a los estudiosos de su valor artistico aunque se
vieran obligados a reconocer el histérico(Dominguez Bordona, 1962, p. 241). A
la sentencia peyorativa de que los modestos artistas delataban tanta penuria
de recursos artisticos como sobra de presuncién(Dominguez Bordona, 1929,
p. 141), se sumé el que su numero fuera muy abundante y la dispersion de sus
fondos grande, lo que colaboré a suscitar un escaso interés por este tipo de
documentos. Las pocas publicaciones que se fueron haciendo sacaron a la
luz especialmente aquellos ejemplares de reconocido valor artistico o de los
que se conocia el nombre del miniaturista, intentando contrarrestar el efecto
negativo causado por el desdén citado y demostrar que la iluminacion de las
ejecutorias de hidalguia no era tan deplorable como se habia dicho. Todavia
alinicio del tercer milenio los Unicos estudios llevados a cabo hasta ese mo-
mento habian incidido solo en focos locales o regionales, como los archivos
vallisoletanos, los fondos existentes en la provincia de Jaény en Sevilla, 0 se
habian interesado en el analisis de colecciones concretas (Docampo Capilla,
2000, p. 45).

Pero varias circunstancias fueron cambiando esta precaria situacion:
las diferentes exposiciones sobre estos documentos, la subida a las redes
de muchos de ellos, propiciada incluso por las casas de subastas y librerias
anticuarias, y, principalmente, la digitalizaciony puesta a disposicion publica
de los fondos de archivos, museos y bibliotecas. Todo ello permitio acceder
a un caudal de conocimientos con los que abordar aspectos més generales
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e incorporar a lo que se habia ido publicando anteriormente puntos de vista
hasta ahora desestimados como puedan ser los histéricos, sociales, politi-
cos, economicos, fiscales, legales... que agregan luz a la historia de nuestro
pais, especialmente en la época de mayor abundancia de las ejecutorias de
hidalguia, los siglos XVIy XVII. Ahora es posible hacer un analisis comparativo
de los temas de la iluminacion, los modelos, las caracteristicas, los colores,
los rasgos de los personajes, la moda del momento...que nos conduzcan a
atribuirles un foco miniaturista determinado.

El conocimiento de lailuminacion de las cartas de hidalguia, su reiteracion,
su evolucion y la semejanza de unas con otras permiten asociar muchas de
ellasaunlugar concreto, apoyandose ademas en otras circunstancias menos
determinantes como puedan ser la técnica que se ha sequido para realizar la
miniatura, que el domicilio del hidalgo se encuentre en el mismo lugar o enuno
préximo a donde se haya realizado lailuminacién e, incluso, que laintitulacién
deldocumento, el nombre del rey, se escriba de lamisma manera de entre las
diferentes versiones existentes del mismo, dado que se encuentraenelfolio 1
vuelto que ha sido labor del miniaturista.

Latécnica es siempre unailuminacion al agua en la que se diluyen los co-
lores usando como aglutinante la goma arabiga o la cola de pescado y la miel
para que se fijen. La mezcla se extiende sobre la carnaza, la parte de la piel
que esta en contacto con la carne, porque sus poros hacen que se mantenga
la intensidad del color mejor. Los colores que mas brillantez aportan a la mi-
niatura son el bermellén, el azul, el amarillo y el oro, que es el que se coloca
el ultimo. El sistema usado desde antiguo es el que extiende el color sobre el
soporte de forma continua, conocido como “iluminar”, o sea, reforzar el sentido
del texto para que se entienda mejor.

Pero existe otro sistema, muy poco empleado por los iluminadores por su
grandificultady porque requiere un grado de periciaimportante, que consiste
en picar los colores, es decir, dibujar a base de pequenos toques de color en
forma de puntos. El pintor portugués Francisco de Holanda dijo que Giulio
Clovio, al que conocio en Roma, fue el primero en usar esta técnica refinada,
gue eracomo una nevada, describiéndola con gran admiracion en sus escritos
sobre el arte en esa ciudad a fines de la primera mitad del siglo XVI. El mismo
también practicé esa técnica en los lugares en donde vivid y trabajé: Lisboa,
Roma, Barcelona, Sevilla, El Escorial, Guadalupe y Santiago (Cean Bermudez,
1800, t. Il, p. 293). En las ejecutorias realizadas por este sistema los peque-
nos toques de color, en forma de puntos o de rayitas sobre el fondo blanco
del pergamino o de la vitela, no solo dibujan sino que, ademas, modelan. La
intensidad cromaticay la proximidad de los elementos sugieren una tercera
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dimensién endonde los toques mas claros o mas espaciados, que dejan entrever
a veces el fondo blanco, estan representando las partes mas iluminadas de
la miniatura, como las mas abultadas de los pliegues de un manto, mientras
que los toques de color mas intenso o que estan mas juntos, estan indicando
las méas profundas, oscuras por falta de luz.

2. Una ejecutoria iluminada en Granada

La Ejecutoria de hidalguia del Capitan Martin de Angulo Montesinos, vecino
de Osuna,' estd realizada con la técnica de picar los colores. El resultado es
fantasticoy la cantidad de dinero gastada por el hidalgo asombrosa, 322.757
reales, parte de los cuales fueron a pagar a un miniaturista casi Unico.

Gasté en este pleyto de mi hidalguia y libertad, con lo que costé sacar
esta Executoria, plata y encuadernacion, escritura y luminacion della
trezientos y veinte y dos mil y setesientos y cincuenta y siete realesy
durd el pleyto desde mayo de mylly quininientosy cincuentay tres anos
hasta que se saco esta Executoria que fue a nueve de otubre de mylly
quinientos y sesenta y siete anos, catorce afos y cinco meses (Garcia
Carraffa, 1992, 216).

En la primera hoja iluminada, folio 1vuelto, que contiene la intitulacion, DON
PHELIPPE, aparece la Virgen sedente con el Nifio, que muestra la cruz, sobre
un fondo dorado de finos rayos flanqueado por amenazadoras nubes (Fig. 1).
El color azul mas intenso corresponde a las partes hundidas de los pliegues
del manto de la Virgen, y las mas claras, casi blancas, a las partes altas de los
pliegues. Lo mismo ocurre con la tunica de color jacinto. El grupo desprende
dulzuray serenidad. Arrodillados a sus pies hay dos orantes, Martin de Angulo
y Gonzalo Montesinos, integramente cubiertos por laarmadura manifestando
asique su hidalguia procede de la funcion militar. Laamplia orla sobre fondo de
oro acoge, en su lado superior, dos cabezas de monstruos, dos puti, hibridos
femeninosy masculinos con alasy parte inferior del cuerpo vegetal. Las orlas
laterales, en ordenacion de candelieri, llevan un hombre con cola de escamas,
un torso femenino alado de abultado pecho, una cabeza comida por gusanos,
otros seres en posturas dificiles y puti en graciosas actitudes. Es una orla
espectacular y muy imaginativa cuyos elementos se encuentran casi todos

1. Granada, 9 de octubre de 1567. Biblioteca Nacional de Espana.
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Fig. 1. Ejecutoria de hidalguia de Martin de Angulo Montesinos, 1567, Virgen con el Nifo,
Biblioteca Nacional de Espana.
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en las de Lazaro de Velasco en los libros de coro de la Catedral de Granada,
como lasdelos corales Ms. 72, folios 7 vuelto y 39 vuelto, que fueron miniados
en 1553y 15654 (Gomez-Moreno Martinez, 1925)y el Ms. 54, folio 52 vuelto, cuyo
tema central es la Transfiguracion.

En el folio siguiente, 2 recto, con la inscripcion “POR LA GRACIA", se aloja
un escudo cuartelado, coronado por el yelmo, con sus lambrequines, repre-
sentado de tres cuartos como corresponde a un hidalgo.

En el folio 2 vuelto, donde continua el texto "DE DIOS", aparece Santiago
(Fig. 2)armado como un caballero, casco, coraza, espada en lamano derecha,
cruz en banderola en la izquierda, sobre un caballo blanco en corveta, con
jaeces, bajo cuyas patas se ven varios soldados muertos o rendidos siendo
su unico elemento identificativo una cimitarra. Es inusual en las miniaturas
el detallismo anatomico con que se han realizado los cuerpos en tierra de los
vencidos. Del ejército musulman en fuga solo se ven las grupas de dos de sus
caballos. Lo que mejor representa esa forma de hacer miniaturas, picando
los colores, es el caballo blanco de Santiago que ha sido delimitado y casi
sugerido por unos pocos toques de color mas oscuro, mas abundantes en el
vientre donde apenasllegalaluz, dejando parte de su figura, en el color origi-
nal del soporte. Esta forma de representar la batalla es poco frecuente. Esta
reproduciendo casi punto por punto una miniatura de un libro de coro de la
catedral de Granada, el Ms. 59, folio 37 vuelto, realizado por Juan Ramirez en
1527y 1528 (Alvarez Castillo, 2005): un ejército de caballeros, de entre los que
destaca uno por su caballo blanco, persigue a sus enemigos de los que no se
ven mas que las grupas de sus monturas, coincidiendo incluso con las de la
ejecutoriaen el color de su pelaje. Otros detalles como los torreones circulares
de laciudad que ocupa el fondo de lacomposiciéninsisten enla semejanza de
ambas obras. La pagina esté rodeada por una orla por sus cuatro lados, de la
misma anchura, con los mismos elementos de la del folio 1vuelto, excepcion
hecha del anagrama de Jesus que aparece en la parte inferior de ésta.

Alastres paginas de grandes miniaturas citadas se suman, alolargo de toda
la abultada ejecutoria del capitan Martin de Angulo, muchas letras capitales
doradas iniciando apartados y los nombres de los testigos. En este caso las
iniciales van acompanadas del santo patron de cada uno de ellos: la letra M,
dorada con ligeros dibujos vegetales en gris sobre fondo rojo, corresponde a
don Martin de Cordoba, senor de Albayda, y el representado es San Martin; laP
corresponde a Pero Sanchez, barbero, y el representado es San Pedro con su
red de pescador; laM corresponde al testigo Miguel Sanchez Mancha, labrador,
hombre pechero, y el representado es el arcangel San Miguel pisando al demonio;
la C corresponde al nombre de la testigo Catalina Sanchezy larepresentada es
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Fig. 2. Ejecutoria de hidalguia de Martin de Angulo Montesinos, 1567, Santiago Matamoraos,
Biblioteca Nacional de Espana.
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Santa Catalina; laleslainicial de Isabel Hernandezy larepresentada es Santa
Isabel; la H corresponde a Hernan Suarez de Salvatierra y representa a San
Fernando; laL corresponde a Luis de Palomaresy el rey representado es San
Luis; lad esde Juan de Aguilary el representado es San Juan Evangelista con
el calizde veneno enlamano. Enla paginadonde estalaorden “Porla qual vos
mandamos"”aparece unretrato de Felipe |12 que es el mas lisonjero de todos los
que tiene: apuesto, joven, rubio, de pelo corto y rizado y con el prognatismo
de los Austrias convenientemente disimulado (Fig. 3). Cada una de esas letras
es un auténtico alarde de la técnica de picar los colores.

Lasrelaciones existentes entre el folio de Santiago de esta ejecutoriay el 37
vuelto del Ms. 59 de los libros de coro de la catedral de Granada, obra de Juan
Ramirez, ademas de la coincidencia de muchos de los elementos de las orlas
de los folios 1vueltoy 2 vuelto con el Ms.72, folios 7 vuelto y 39 vuelto, y Ms. 54,
folio 52 vuelto, obras de Lazaro de Velasco, permiten adscribir esta ejecutoria,
al foco miniaturista granadino en lo que insiste el elaborado peinado y sutil
toca de la Santa Catalina’, semejantes alos de la Virgen del folio 1vuelto de la
carta ejecutoria de hidalguia del capitan Hernando de Mora, realizada con la
misma técnica de picar los colores.

3. Una ejecutoria illuminada
por Lidzaro de Velasco

Mucho menos frecuente que atribuir las miniaturas de las ejecutorias a un
determinado foco miniaturista es que, entre la abundancia de imagenes que
actualmente se ofrecen, se encuentre alguna cuyas caracteristicas permitan
aportar el nombre de su autor porque coincidan con las de otras obras suyas
conocidas. El ejemplo mas claro es el de la Sobrecarta de la carta ejecutoria
de hidalguia en favor del capitan Hernando de Mora Sandoval, vecino de la villa
de Caravaca de la Cruz*.

En el primer folio iluminado aparece la Virgen sentada con el Nifio (Fig. 4)
cobijados por un cortinaje que sostienen un angelito y un puto. La rendida
dulzura con que Maria se abandona contemplando a su hijo se contrarresta por
el dinamismo del Nifo, que lleva potencias y la cruz en la mano, manifestado
por el movimiento de su pelo y por el de una de sus piernas, doblada sobre

2. P.233.
3. P.172.
4. Granada, 24 de diciembre de 1575. Biblioteca del Museo Lazaro Galdiano.
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Fig. 3. Ejecutoria de hidalguia de Martin de Angulo Montesinos, 1567, retrato de Felipe Il,
Biblioteca Nacional de Espana.
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Fig. 4. Ejecutoria de hidalguia de Hernando de Mora, 1575, Virgen con el Nifo, IB 15387, folio 1
vuelto, Biblioteca de la Fundacion Lazaro Galdiano.
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un cojin rojo. Maria viste tunica color jacinto y manto azul, lleva un elaborado
peinadoyunaligeratocablanca. Latécnica que se hausado pararealizar esta
miniatura participa de las dos modalidades citadas, la de iluminaciény la de
picar los colores. El manto y la tunica de la Virgen no se han creado con un
color extendido uniformemente sino a base de trazos que, por su proximidad
e intensidad, los graduan. Los colores rutilantes y los rasgos de la Virgen nos
indican que la obra ha sido iluminada por Lazaro de Velasco.

Lazaro de Velasco es un escribano de letra de obra e iluminador activo en
Granada en la segunda mitad del siglo XVI. Era hijo de Jacopo Florentinoy
Juana Velasco, hijaa su vez del entallador Juan Lépez de Velasco. Sumundo,
desde tiempos muy tempranos, gira en torno a la escribania y la iluminacién
pues la ejecutoria de su abuelo materno se escribio6 e iluminé en Granada, en
casa del escribano Lorenzo Pérez, que no solo trabajo para la catedral sino que
también copio ejecutorias de hidalguia. Lazaro de Velasco estuvo trabajando
para la Catedral de Granada desde 1550 hasta 1583 (Alvarez Castillo, 1992, pp.
120-121), ademas de ejercer como arquitecto y ser clérigo y mayordomo del
arzobispo Pedro Guerrero (Alvarez Castillo, 2005, pp. 952-953).

La Virgen es en todo semejante a la de la Expectacion que, arrodillada,
escucha el mensaje del Espiritu Santo (Fig. b), del Ms. 72, folio 7 vuelto de la
Catedral de Granaday ala Virgen abrazando al Nino del Ms. 72, folio 39 vuelto
delamisma procedencia(Fig. 6). Los rasgos de la cara de las tres son exacta-
mente iguales, las ropas que llevan muy parecidas: las tunicas dejan ver bajo
sus mangas otras mas estrechas pegadas alas munecasy, sobre todo, el velo
blanco con que se tocan y que atraviesa el pecho para ir a parar al hombro.
Losbrillantes colores usados son coincidentes en las tres miniaturas hasta el
extremo de que los cortinajes de fondo son los tres verdes. Una obra de Lazaro
de Velasco (Gémez-Moreno Martinez, 1925) en el Ms. 54, folio 52 vuelto, cuya
miniatura principal es la Transfiguracién, lleva en una cartela de la orlainferior,
"ano de 1575, elmismo en que esta fechada la ejecutoria de hidalguia del capi-
tan Hernando de Moralo que permite asegurar que el documento fue miniado
en Granada. Refuerza estaidea el hecho de que Hernando de Mora sea vecino
de Caravaca de la Cruz, un lugar mucho mas proximo a Granada que a Sevilla.

Arrodillados rezando debajo de la Virgen con el Nifio se encuentran a la
derecha, el peticionarioy alaizquierda, sequn es costumbre, sumujer. El, por
sus rasgos, vestimentay edad, es muy semejante a las representaciones que
se hacen de Felipe Il. La cabeza de ella es mucho mayor y esta mas alta que la
del hidalgo, invadiendo el espacio reservado ala Virgen. Parece que la cabeza
de la mujer ha sido retocada y para cubrir lo realizado anteriormente se ha
necesitado ampliar el espacio ocupado, llegando incluso a la orla. Sus rasgos
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Fig. 5. Virgen de la Expectacion, 1553-1554, Ms. 72, folio 7 vuelto. Libreria de coro de la Catedral
de Granada.

faciales, su pelo rubioy su peinado son muy parecidos alos que muestran los
retratos de lareina Ana de Austria, especialmente el de Sofonisba Anguissola
de 1573, del Museo de El Prado. No deja de ser sugerente el hecho de que los
esposos se asemejen tanto a Felipe Il y a su cuarta mujer. La Unica explicacion
posible es que, muerta en 1568 Isabel de Valois, el rey vuelve a casarse con su
sobrina Ana de Austria en 1570, por lo cual se hizo necesario rehacer la cabeza
de lareina cubriendo la anterior. Entre los esposos un aquila negra coronada
soportauna cartela conlaintitulacion del documento “DON FILIPE". A derecha
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Fig. 6. Virgen con el Nifo, 1653-1554, Ms. 72, folio 39 vuelto. Libreria de coro de la Catedral
de Granada.

e izquierda de la pagina dos orlas, sobre fondo dorado, en ordenacion de can-
delieri empiezany terminan con unos pequenos seres hibridos.

En el folio siguiente, compartiendo el espacio con el escudo, aparece San-
tiago armado como un caballero, casco, coraza, espada en la mano derecha,
cruz en banderola en la izquierda, sobre un caballo blanco en corveta, con
jaeces, bajo el que estan los enemigos caidos (Fig. 7). Del ejército vencido no
se ve mas que el haz de lanzas que desaparecen por laizquierda de la accion.

Es, en todo, la forma de representar a Santiago mas habitual pues hasta el .
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Fig. 7. Ejecutoria de hidalguia de Hernando de Mora, 1575, folio 2 recto, 1B 16387, folio 1vuelto,
Biblioteca de la Fundacion Lazaro Galdiano.
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cielo se tine de los colores del momento en que se desarrolla la accion, al
amanecer, cuando laluz va empujando las negruras de lanoche, segun cuentan
las leyendas referidas a la supuesta batalla de Clavijo del afo 844 (Marchena
Hidalgo, 1999, pp. 451-452). Enmarcando lateralmente todo el folio unas orlas
de candelieriacogen, arriba, torsos femeninos alados, en medio, dos puttien
actitud muy moviday, al final, unas especies de sirenas aladas con la parte
inferior del cuerpo vegetal.

Laejecutoria de Martin de Angulo aportala técnica de salpicar los colores,
los elementosy las caracteristicas que larelacionan con miniaturas de los libros
de coro de la Catedral de Granada, especialmente con las de Juan Ramirez, de
la primera mitad del siglo XVI, y Lazaro de Velasco de la segunda, por lo que
podemos decir que ha sido iluminada en Granada. La ejecutoria de Hernando
de Moraaporta, en parte de ella, lamisma técnica, los elementosy una seme-
janza absoluta de la Virgen con el Nino del folio 1vuelto con dos miniaturas de
los libros de coro de la catedral de Granada, realizadas por Lazaro de Velasco.
Pero hay otra ejecutoria, la de Baltasar de Barahona, 1611, vecino de Granada
(Pozo Felguera, G. 21de febrero de 2021), lo que induce a pensar que se minid
alli, pero cuyas caracteristicas la relacionan con un amplio grupo de obras,
con identidad propia, alejadas de ese foco de iluminacion.

4. Una gjecutoria coincidente
en sus caracteristicas con otras ajenas
al foco miniaturista granadino

En el folio 1vuelto de la ejecutoria de Baltasar de Barahona, se representa a
la Inmaculada que responde al prototipo de la Tota Pulchra, cuya iconografia
se esta gestando en los primeros anos del siglo XVIl en Sevilla. Es una réplica
exacta de la existente en el folio 2 recto de la ejecutoria de Juan de Frias Mar-
molejo (Fig. 8), vecino de Sevilla®, de 1605°. Ambas virgenes tienen la misma
postura, levemente giradas haciala derecha con las manosjuntas en el centro
del pecho, la mirada baja, los rasgos de la cara iguales, llevan coronas, sobre

5. Fernan Fernandez de Marmolejo, Alguacil, fue uno de los caballeros del repartimiento de Se-
villaen 1248, dando a sus hijos Pedro y Francisco Fernandez Marmolejo este apellido que iba
aser parte de laoligarquia urbana de Sevilla. Pero el apellido Marmolejo no se pudo mantener
en primer lugar, sino que pasaron por delante otros de las ramas masculinas que se habian
unido a la estirpe (Montes Romero-Camacho, 2016, p. 305), como en el caso de Juan de Frias
Marmolejo.

6. Fototeca de la Universidad de Sevilla, numero de catalogo 4-3262.
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Fig. 8. Ejecutoria de hidalguia de Juan de Frias Marmolejo, 1605, Inmaculada, Fototeca de la
Universidad de Sevilla, numero 4-3262.
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sus cabezas esta el Espiritu Santo, estan inmersas en el Sol como la virgen
apocaliptica, emiten unos rayos alternando los rectos con los quebrados, las
nubes sobre las que se apoya el cuarto creciente de la Luna son las mismas, a
derecha e izquierda de sus cabezas estan el Soly la Lunay a su alrededor los
mismos simbolos marianos. La identidad de ambas imagenes la corroboran
los pliegues de tunicay manto. Se suma a todo esto el que ambas ejecutorias
escriban de la misma forma el nombre del rey, DON PHILIPPE.

En la parte inferior del folio aparecen, arrodillados sobre un suelo ajedre-
zado, rezando, el hidalgo, su mujer, Agustina de Moncayo, y sus hijos, cuyos
nombres aclaran unas letras doradas sobre unas cartelas granate que seran
habituales en las ejecutorias. La mujer lleva el preceptivo traje negro de las
orantes adultas pero de él emergen las mangas rosas o rojas que se van a
ver en otros documentos que tienen una clara conexién con éste. La orla de
roleos, en los que se alojan unas cabezas, sequira repitiéndose en los anos
siguientes, como enlas ejecutorias de Diego y Miguel de Moya, de 1617y Pedro
Fernandez Carrera de 1619.

También se parece la Inmaculada de Baltasar de Barahona a la del folio 2
recto de la ejecutoria de Juan Pérez de Valdés, vecino de Hinojosa del Duque’
de 16077, aunque en este caso laimagen sea la Virgen del Rosario (Fig. 9) con
los atributos de la Tota Pulchra. Ahonda mas en sus semejanzas el que ambas
lleven el manto azul lleno de estrellas. Arrodillados a sus pies, sobre el ajedre-
zado suelo azul y blanco estan el hidalgo y unjoven, su hijoy heredero Antonio
Meléndes de Valdés a la derecha y su mujer, que viste el mismo traje negro
del que emergen las mangas rojas que el de la mujer de Baltasar de Barahona.
En el centro de las orlas laterales de la ejecutoria de Juan Pérez de Valdés se
encuentran los anagramas de Jesus y Maria en la misma posicion que en la
de Baltasar de Barahona mientras que el resto de los elementos se asemejan
alos del folio de Santiago.

Elfolio Tvuelto de la ejecutoria de Diego y Miguel de Moya, vecinos de San
Lorenzo de la Parrilla y Villanueva del Palomar, de 16178, es igual en todo a la
del mismo folio de Juan Pérez de Valdés, exceptuando el que la Virgen lleve al
Nifio en el brazo izquierdoy sostenga unavara de mando con lamano derecha.
Los orantes son treshombres, uno de ellos anciano, y una mujer cuyas mangas
rosas emergen de su vestido negro. La orla que acompanaala Virgen es igual
aladelos folios 1vuelto de las ejecutorias de Baltasar de Barahonay 3 recto
de la de Pedro Fernandez Carrera, de 1619.

7. Granada, 21 de junio de 1607. Museo Provincial de Bellas Artes de Sevilla.
8. Granada, 7 de noviembre de 1617. Biblioteca del Museo Lazaro Galdiano.
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Fig. 9. Ejecutoria de hidalguia de Juan Pérez de Valdés, 1607, Virgen de Rosario, Biblioteca del
Museo Provincial de Bellas Artes de Sevilla.
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De las mismas caracteristicas es la Inmaculada del folio 1vuelto de la eje-
cutoria de Diego lusepe de Montoya (Fig. 10), vecino de la villa de Cafete, de
16188, incluidos los caracteristicos rayos alternantes rectos y quebrados. Pero
estaimagenvaun paso masalla enladevocion de lalnmaculada pues, sobre su
cabeza, unainscripcion dice: “Maria concebida sin pecado original”. Esto es el
resultado de un enfrentamiento, inicialmente religioso pero que acabo salpi-
cando el aspecto social y poniendo en una situacién dificil al politico, entre los
defensores delinmaculismoy los que lo rechazaban, encabezando a los cuales
estaban los dominicos. El lunes 16 de octubre de 1617 llega a Sevilla un breve
de Paulo V que zanjaba la parte mas dura de la llamada “guerra mariana”, en el
gue amenazaba a todos aquellos que, en publico, dijeran que la Virgen habia
sido concebida con pecado original. EI 8 de diciembre del mismo afo Iglesiay
Ayuntamiento hicieron unjuramento conjunto en favor delinmaculismoy entre
las celebraciones de ese acuerdo se situd un estandarte enla Torre del Oro que
decia“Maria concebida sin pecado original’(Asociacion provincial sevillana de
cronistas, 2016). Eso es lo que empezd a aparecer desde ese momento en las
ejecutorias de hidalguia miniadas en Sevilla.

A'los pies de la Inmaculada de Diego lusepe de Montoya, sobre el mismo
suelo ajedrezado de tantos documentos relacionados, estan el hidalgo y su
familia cuyos nombres aparecenrotuladosjunto aellos: aladerecha Donlusepe
de Montoya y Dona Maria de Escobar, a la izquierda sus tres hijas, Dofa Luisa
de Torres y Montoya, Dona Isabel Garcia de Montoya y Dona Maria Navarra de
Montoya. La orla de roleos con cabezas en el interior se repetira en el folio 3
recto de la ejecutoria de Pedro Fernandez Carrera, de 1619. El parecido fisico
de Montoya con Juan Pérez de Valdés, en el folio 1vuelto de su ejecutoria, es
notable, asi como la identidad entre los trajes negros de los que salen unas
mangas rojas de Dona Maria de Escobar y sus tres hijas y el de la orante del
mismo folio de Juan Pérez de Valdés, moda representada también en las eje-
cutorias de Bartolomé de Barahona, Diego y Miguel de Moyay Pedro Fernandez
Carrera. El folio 2 recto es una continuacion del 1vuelto pues alos pies de San
Antonio, con un ramo de azucenas en la mano derechay un libro sobre el que
se sienta el Nino en la izquierda, se arrodillan sobre un suelo ajedrezado, Don
Fernando de Montoya y un joven imberbe, Don Antonio de Torres y Montoya,
hijo y heredero de la hidalguia, dado que ésta solo se podia transmitir por
linea masculina.

Las mismas caracteristicas de las virgenes citadas se repiten en el fo-
lio Tvuelto de la ejecutoria de Pedro Fernandez Carrera, de 2019, vecino de

9. Granada, 13 de noviembre de 1618. Biblioteca Histérica de la Universidad Complutense de
Madrid.
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Fig. 10. Ejecutoria de hidalguia de Diego luseppe de Montoya, 1618, folio 1vuelto, Inmaculada,
Biblioteca Historica de la Universidad Complutense de Madrid.
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Cordoba™. Sobre la cabeza de la Inmaculada el grito del Inmaculismo: “Maria
concebida sin pecado original”. Aparece rodeada de cuatro angeles musicos
y a sus pies rezando tres caballeros y un clérigo arrodillados, sobre el suelo
ajedrezado. En el folio 3 vuelto, compartiendo espacio con el escudo, aparece
San Antonio llevando el ramo de azucenas con la mano izquierda y sujetando
con la derecha el libro sobre el que se sienta el Nino.

El Santiago del folio 2 recto de la ejecutoria de Baltasar de Barahona, que
comparte espacio con el escudo, responde a suimagen mas repetida: vestido
como un guerrero, a caballo, se dirige a la izquierda donde aparece el haz de
lanzas. Fue reproducido igual en las ejecutorias de Diego y Miguel de Moya,
de 1617, de Diego lusepe de Montoya, de 1618 y de Pedro Fernandez Carrera, de
1619. Delante y debajo del caballo, tres turcos, reconocibles por sus bigotes
y sus turbantes, estan copiados, en la misma posicion, actitud y colorido. La
orladel Santiago de Barahonalleva unos jarrones vegetales en ordenacion de
candelieri semejantes a las de los folios 1 vuelto de Juan Pérez de Valdés, 2
recto de Diego y Miguel de Moya, 2 recto de Diego lusepe de Montoyay 3 recto
de la de Pedro Fernandez Carrera.

Otras muchas ejecutorias coinciden con la de Baltasar de Barahona formando
un bloque muy extenso que esta apuntando a un mismo miniaturista o a un
mismo foco de iluminacion. Si el argumento para atribuir al foco granadino la
iluminacién de la ejecutoria de Baltasar de Barahona a talleres granadinos es
que éste esvecino de Granada, las semejanzas con las ejecutorias de Juan de
Frias Marmolejo, Juan Pérez de Valdés, Diego y Miguel de Moya, Diego lusepe
de Montoyay Pedro Fernandez Carrera rechazan esta afirmacion.
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