La plata labrada entorno
al annus mirabilss de Felipe 1V.
Las piezas de uso civil

WROUGHT SILVER AROUND OF PHILIP IV’S
ANNUS MIRABILIS. PIECES FOR CIVIL USE

Maria Jesus Mejias
Universidad de Sevilla
https://orcid.org/0000-0002-8066-4231

Resumen

Alolargo del siglo XVII, y especialmente durante el reinado de Felipe IV, la plata
civil adquiere una gran significacién en el escenario doméstico como signo
de lujo y ostentacion. El desarrollo de la investigacion de la plata de uso civil
se asocia al auge de los estudios sobre la cultura material y social. A través
de fuentes documentales y de las piezas conservadas se analizan distintos
objetos de plata de uso profano agrupando las tipologias por su funcion do-
mésticay cotidiana.
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Abstract

Throughout the 17th century, and especially during the reign of Philip IV, ci-
vil silver acquired great significance in the domestic setting as a symbol of
luxury and ostentation. The development of research into silver civil use is
associated with the rise of studies on material and social culture. Using do-
cumentary sources and preserved pieces, various silver objects for profane
use are analyzed, grouping the different types according to their domestic
and everyday function.
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I. Introduccién

Los estudios sobre la orfebreria doméstica estan actualmente en alzatras una
etapaenlaque predominabalainvestigacién sobre la plateria de usoreligioso.
Comoresultado del desarrollo de los estudios sobre cultura material y social se
haincrementado una fructifera linea de investigacion que se centraenla plata
de uso civil tanto desde el punto de vista artistico como de la historia social. Las
investigaciones meramente formalistas, de catalogaciény de documentacion
sobre orfebreria profana resultan un tanto arduas, fundamentalmente por la
dificultad de acceder a las piezas. En muchos casos se encuentran en manos
de colecciones privadas, alo que se suma la escasez de objetos conservados
como resultado de las nuevas propuestas estilisticas y de las necesidades
economicas que provocaban que muchos terminaran en el crisol para su
reutilizacion. Este tipo de piezas se adaptaban a las fluctuaciones de valor y
ala creacién de otras nuevas. A esto hay que unir el desgaste por elusoy las
transferencias producidas a lo largo del tiempo.

Las pocas de piezas conservadas condicionan el estudio de la plata civil
espanolade los siglos XVIly XVII. Existen varias fuentes de informacién para su
estudio(Lépez-Yarto Elizalde, 2001), pero la esencial es la fuente documental,
almargen de la propia pieza fisica conservada. El analisis de los inventarios de
bienes tanto post mortem como los derivados de la entrega de dotes, ademas
de otros documentos notariales tales como codicilos, tasaciones o adjudica-
ciones a herederos, permiten realizar un estudio elocuente de las diferentes
tipologias asociadas a los distintos @mbitos de la vida privada, asi como de-
terminar las funciones de las piezas y precisar sus distintas denominaciones.
Estos documentos también permiten abordar otros aspectosrelacionados con
la historia socialy economica. Revelan quiénes eran sus propietarios, qué nivel
patrimonial poseian en funcion de su estatusy suactividad profesional, ademas
de aportar referencias cuantitativas sobre el valor y precio de los objetos.

Una muestra de la informacién que proporciona la documentacion de ar-
chivo se puede apreciar en larelacion de objetos de plata labrada con los que
viajaba Juan Alonso Pimentely Herrera(1576-1621), V duque de Benavente desde
1576, tras la muerte de su hermano Luis Pimentel, VIl conde de Benavente,
VIll conde de Mayorga y Il conde de Villalén, uno de los representantes mas
destacados de la alta nobleza castellana de los reinados de Felipe Il y Felipe
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[ll. Fue virrey de Valencia entre 1598 y 1602, y de Napoles desde 1602 a 1610.
Viaj6 a Flandes en 1606 con un espléndido ajuar de plata profana, destacando
las piezas de vajilla entre las que figuraban veinte platos medianos, seis can-
deleros,dos cantimploras, dos fuentes con dos jarras, dos garrafas labradas,
varios bernegales (uno, en forma de barco con asas vueltas, otro, redondo
acanalado con dos asas, entre otros), un plato con sus tijeras despabiladeras
de larga cadena, un salero, azucarero y pimentero dorados, dos aceiteras
doradas, tres tazas lisas y doradas con pie alto, un azafate grande cubierto
de animales por dentro, ademas de varias piezas para el aseo como una bacia
con su aguamanil y una caja con tapa para el jabon'. En esta relacion, fechada
en Napoles el 6 de marzo de 1606, también se registran los pesos de las piezas
y el valor de las hechuras, lo que hace que el documento sea una fuente muy
reveladora para analizar aspectos economicos.

Ademas, es muy significativo que en la mayoria de los inventarios el nimero
de piezas de plata labraday joyas suponen un tanto por ciento muy elevado de
la totalidad de los bienes. Sirva de ejemplo el inventario post mortem de don
Enrique de Guzman, Il Conde de Olivares, que se llevo a cabo en Madrid entre
marzo de 1607y enero de 1608. La tasacién de todos los bienes ascendid a més
de 200.000 reales, registrandose distintas partidas entre las que destacaban
los tapices, los objetos de plataylaropablanca. Ellote de la plata labrada fue
el segundo mas valorado (46.800 reales), y estaba compuesto de mas de 350
piezas de plata civil (Ortega Jiménez, 2024).

Lapinturase convierte enunafuente secundariafundamental para conocer
la plata labrada de uso civil. EI género del bodegdn es el que mas informacién
aporta, pero también las obras de tematica religiosa que recrean escenas
de pasajes biblicos de diferentes bodas y banquetes, asi como de la Ultima
Cena, se hacen eco del uso de vajillas de plata, ademas de las representa-
ciones profanas de celebraciones civiles relacionadas con los monarcas y
la nobleza. Célebres son los bodegones de Francisco Barrera (+ 1658), Juan
Bautista de Espinosa, documentado en Madrid y Toledo entre 1621y 1641, y
Antonio de Pereda(1611-1678), que reproducen un variado repertorio de jarros,
fuentes, bandejas, salvillas y bernegales que corresponden a modelos de la
primera mitad del siglo XVII (Puerta Rosell, 1999). Asi mismo, son muchos los
ejemplos de representaciones coetaneas de banquetes, bodas o festines de
caracter religioso que se escenifican como mansiones palaciegas en las que
las vajillas de plata se disponen en suntuosos aparadores de gradillas que
servian para mostrar a las visitas los ostentosos conjuntos de plata labrada

1. Archivo Histérico de la Nobleza (AHN). Osuna, C 429, D196, f. 2-4 .y v.
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Fig. 1. Francisco de Gutiérrez, Banquete de Esther, h. 1666, Museo de Bellas Artes de Asturias.
Imagen: www.museobbaa.com

que se utilizaban como servicio de mesa(fuentes, jarras, bernegales, bandejas,
salvillas, saleros, etc.). Se pueden destacar algunos ejemplos como la pintura
del Festin de Herodes, obra de Juan Carreno de Miranda, realizada hacia 1644
(The Bowes Museum, Barnard Castle) en la que en una de las paredes cubre
conun suntuoso aparador de gradillas para emular los que decoraban lasricas
mansiones de la época. Igualmente, en la obra que Bartolomé Roman dedica
a La pardbola del banquete de bodas (Monasterio de la Encarnacion, Madrid)
se puede apreciar, tras los comensales, este tipo de aparador en el que pla-
tos, fuentesy jarras se disponen en gradas. Hacia el afno 1666, Francisco de
Gutiérrezrecreaen el Banquete de Esther(Museo de Bellas Artes de Asturias),
de forma muy teatral entre imponentes arquitecturas, dos ricos aparadores
dispuestos bajo doseles repletos de variadas y suntuosas piezas (Fig. 1), que
aluden alas barrocas celebraciones de la Corte de Felipe IV (Heredia Moreno,
2007). La version que Matias de Arteaga realiza de La pardabola del banquete
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de bodas (Hermandad Sacramental del Sagrario, Sevilla), aunque fechada a
finales del siglo XVII, también muestra el tipico expositor en gradillas, ala vez
que se detiene en detallar las piezas de vajillas que aparecen en la mesa, toda
una exhibicion de riqueza.

Otras fuentes que aportan informacion son los libros de viajeros que des-
criben los ricos ajuares de las casas barrocas espanolas, poniéndolas en re-
lacion conla posicidn socialy el estatus de sus duenos. La literatura espanola
del Siglo de Oro también aporta gran cantidad de ideasy reflexiones sobre la
valoracion de la plata labrada, y sobre los distintos matices que surgen de la
interpretacion de su uso(Portus Pérez, 2007). Por otra parte, las relaciones de
viajesylascronicas de las fiestas publicas asociadas ala Coronayalanobleza,
aunque con ciertos alardes retoricos, exponen laasombrosa riqueza de plata
de las grandes casas espanolas del siglo XVII. Entre los relatos de viajeros
extranjeros que visitan Espana en el Seiscientos destaca el diario de viaje del
cardenal Francisco Barberini, sobrino y legado del Papa, que en 1626 visito la
Corte de Madrid y participé en la vida de palacio. Este viaje fue narrado en un
Diario de Viaje escrito por su secretario, el erudito italiano, mecenasy colec-
cionista Cassiano dal Pozzo (+1657). En este Diario se describe la ostentacion
de las mansiones nobiliarias. De hecho, el autor resefa con asombro la plata
del Duque de Pastranay los magnificos candelabros de plata de los Principes
de Esquilache (Anselmi, 2004).

2. Dela vida doméstica.
Luyjo, ostentacidn y austeridad

Alo largo del siglo XVIl los objetos de plata labrada adquieren una gran signi-
ficacién en el escenario doméstico. Se encuentran asociados al gusto por la
suntuosidad enladecoracion de interiores que comparten tanto los miembros
delaCorte comolanoblezay elalto clero. Este consumo de objetos suntuarios
serdasumido por los grupos sociales emergentes(financieros, comerciantes,
oficiales reales, entre otros) que querian “vivir noblemente”, y amedida que el
espiritu del Barroco va dominando la Corte de Felipe IV el lujoy la ostentacion
se generalizan entre las clases econémicamente mas fuertes. La adquisicién
de piezas de platalabrada se convertiria en una de las acciones mas elocuentes
para expresar el triunfo social y econdémico.

Durante el reinado de Felipe IV (1621-1665) se fomentd la cultura de la osten-
tacion, laaparienciayla suntuosidad. Se produjeron distintos y variados acon-
tecimientos que mostraron laopulencia en la que se desarrollaba el ceremonial
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domeéstico de la Corte y de las grandes familias nobles. Se pueden destacar,
entre otros muchos episodios, la visita que en 1623 el principe de Gales realizé a
Madrid que conllevo una serie de celebraciones organizadas tanto por la Corona
como por lanobleza. Uno de los agasajos mas destacados fue el banquete que
le ofrecio en su palacio el Conde de Monterrey. Para tal ocasion se montaron
tresaparadores donde se expusieron distintasy variadas piezas de plata dorada
conlas que el Conde manifesto suriquezay asombrd alos comensales(Simaén
Diaz, 1982). Un afio mas tarde, en 1624, el rey viaja a Andalucia acompanado
de Gaspar de Guzman, conde-duque de Olivares, donde pudo comprobar la
hospitalidad de la nobleza andaluza. Los nobles lo recibieron con suntuosos
banquetesy festines honorificos donde las piezas de plata labrada tuvieron un
especial protagonismo. Independientemente de los diferentes agasajos que
le ofrecieron distintas autoridades civiles y eclesiasticas destacan los que le
organizaron el duque de Arcos en el castillo de Monclovay el duque de Medina
Sidonia. A pesar de las indicaciones de mesura que Felipe IV solicitaba, el VIlI
duque de Medina Sidonia, Manuel Alonso Pérez de Guzman, lo atendid, junto a
todo su séquito, durante 5 dias en el coto de Donana en su palacio EI Bosque,
hoy de Las Marismillas (Arbeteta Mira, 2016). Asi mismo, para reafirmar aun
mas su riquezay poder entregé varios regalos tanto al rey como a su hermano
al infante Carlos de Austria que lo acompanaba en el viaje, y al Conde-Duque
de Olivares. Los més significativos son los objetos de plata que les ofrecié.
El rey recibio con una caja de plata grande con las armas reales grabadas, el
infante Carlos de Austria dos azafates grandes calados y el Conde-Buque una
salvilla de oro grande con las armas grabadas de los Guzman.
Losimportantes eventos que en 1625 se producen en el reinado de Felipe IV
hacen que sea considerado como un Annus Mirabilis. No envano es el afo en el
que desde un punto geoestratégico se consiguieron excepcionales resultados
(larecuperacién de Salvador de Bahia en Brasil y de San Juan de Puerto Rico,
la defensa de Cadiz contralos ingleses, la defensay recuperacién de Génova,
y la rendicion de Breda). Pero dos anos después a este Ao de Maravillas se
acentuaron las dificultades economicas, produciéndose una bancarrota de
la Hacienda Real (1627), la primera de varias (1647, 1652, 1662) del reinado de
Felipe IV, lo que conllevd una crisis interna que se intentd mitigar con distin-
tas reformas administrativas. Aun asi, la mentalidad suntuariade laCorteyla
nobleza continué manifestandose tanto enlos fastuosos festejosy enlamoda
coneluso dericas prendas de vestiry joyas, como enlaricadecoracion de los
ambitos domésticosy la presencia de platalabrada enlas casas nobles. Estas
piezas de plata de uso civil realizadas para complementar los ajuares de las
casas fueron consideradas como productos de inversion contra las épocas
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de crisis economicas a la vez que se constituian en simbolos de prestigio y
de reafirmacion social.

Un modelo que sirve de referencia para comprender hasta dénde llegaba
la obsesién de los nobles por el lujo lo encontramos en el ajuar de plata del
V conde-duque de Benavente, Juan Alonso Pimentel y Herreray Enriquez de
Velasco. Tras su muerte acaecida en 1621, se depositaron sus bienes, entre
los cuales algunos fueron subastados en abril de 1625, segin documentos
notariales localizados en el Archivo Historico de la Nobleza. Entre los objetos
de plata que se subastaron se resefa un “orinal de plata con su caxa verde y
es dorado que pesso siete ongas y seis ochavas tasado en lo que pessa que
pomtan sessetay tresreales”y una“paletilla de plata que es del brasero grande
con mascarones. Estos objetos de uso cotidianoy doméstico que no estaban
destinados ala contemplacién de los invitados ni formaban parte del ajuar de
mesa, sino al uso mas privado de su duefo también se elaboraron en plata.
En el caso concreto del orinal del citado conde-duque de Benavente, pieza
considerada de uso plenamente intimo, fue elaborada en plata dorada. Por lo
que se refiere a la pala para remover las ascuas del brasero también estaba
realizada en plata, y al igual que el brasero era una pieza bastante artificiosa
con aplicaciones ornamentales a base de mascarones.

Las manifestaciones de esta mentalidad suntuaria generaron una con-
troversia con debates criticos de caracter ético y econémico que llevaron
a Felipe IV a promulgar una serie de leyes contra el lujo. La creacion de una
Junta de Reformacidn fue la encargada promulgar un conjunto de normas que
guiadas por principios de austeridad pretendian mejorar la administracion
publicay controlar el gasto, asi como reflexionar sobre la necesidad de la
simulacion que se habia instalado en la sociedad como una auténtica carrera
de apariencias (Portus Pérez, 2015). Muchas de estas disposiciones estaban
dirigidas a limitar la riqueza de la indumentaria y de los ajuares. Estas leyes
tienen sus antecedentes en otras promulgadas por Carlos V(3 de marzo de
1534) que limitaban la utilizacion de hilos de oro y de plata en los bordados.
Como este tipo de normas no se obedecian, Felipe Il tuvo en dictar varias
pragmaticas (1563, 1564, 1565,1573, 1593, entre otras) en las que perseveraba,
fundamentalmente, en el control del lujo de la vestimenta, insistiendo en la
restriccién del uso de costosos tejidos, joyas y otros articulos suntuarios (De
La Puerta Escribano, 2000, 2015). En la Pragmatica de 19 de mayo de 1593 se
hace alusion alos objetos domésticos. Se prohibia que ningun platero pudiera
realizar, vender o comprar ningun tipo de mobiliario de plata como mesas,

2. Archivo Historico de la Nobleza (AHN). Osuna, C 432, D 14-15, folio 27 v.
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bufetes, arquillas, contenedores, braseros o rejuelas, y otras obras guarnecidas
de plata(Sampere y Guarinos, 1778/2000). También su hijo, Felipe Ill, elaboro
varias pragmaticas (1600, 1611) insistiendo en una prudente manifestacion
del lujo. Pero estas leyes no siempre fueron efectivas y hubo resistencia por
parte de aquellos que deseaban mantener su estatus a través de la exposicién
publica de objetos suntuarios.

A pesar de que durante el reinado de Felipe |V se dictaron una serie de
normas radicales para contener el lujo (1623, 1636, 1639, 1657), tampoco se
logro lo pretendido porque éstas no se aplicaban con rigurosidad. Ademas,
la clase social que acumulaba y usaba estos bienes suntuarios no asumia las
sanciones y penas que conllevaban su incumplimiento. En la pragmatica de
1623 no solo se perseqguia delimitar el uso de ciertos tejidos y trajes, sino que
también se intent6 moderar las dotes matrimoniales y con ello el exceso de
objetos suntuarios en los ajuares domeésticos. Aun asi, a lo largo del reinado
de Felipe IV la acumulacion de estos objetos fue creciendo en los ajuares
domeésticos, especialmente se produjo un acopio de piezas de plata labrada
de uso civil. Sirve de testimonio grafico una obra de Francisco Barrera (c.
1595-1658), especializado en pintura de bodegones, titulada Bodegdn con
objetos de plata, que debid realizar entre 1632 y 1650, anos de su maxima
produccion, que como buena parte de su obra se conserva en una coleccion
privada (Fig. 2). En ella aparecen varios modelos de jarras, una gran fuente,
bernegales y un espectacular taller, piezas esenciales en los ajuares domés-
ticos de todaslas nobles casas barrocas de la Monarquia Hispanica. También
las fuentes documentales de este periodo dejan constancia de la suntuosidad
del mobiliario, constatandose un gran nimero muebles de plata entre los que
destacan, fundamentalmente, mesas, escritorios, bufetes y bufetillos. Su
realizacion fue prohibida a través de diferentes pragmaticas reales como la
de Felipe Il de mayo de 1593, a la que sucedieron otras promulgadas por sus
sucesores, todas con limitado éxito. Las referencias de estos muebles de
plata son abundantes en la documentacion de la sequnda mitad del siglo XVI
y primer tercio del siglo XVII, disminuyendo los registros en los inventarios
de la sequnda mitad del Seiscientos. En el inventario y tasacion de bienes de
Leonor Neli de Espinosa, realizado tras su fallecimiento en 1637, se registran
tres bufetillos de plata; dos de ellos fueron tasados en 10.200 maravedis y el
otro en 5.100 maravedis®. Esta mencion refleja la riqueza y el valor suntuario
del ajuar domeéstico de esta mujer, esposa de Cristobal de Benavides, | conde
de Fontanar, ilustre diplomatico del reinado de Felipe IV, e hija de Fabio Nelli de

3. A.H.N.Osuna, C.77, D. 8-9, f. 49v.
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Fig.2. Francisco Barrera, Bodegdn con objetos de plata, h. 1635, coleccidén particular. Imagen:
https://jaimeequiguren.com/artworks/9501

Espinosa, unimportanteyrico banquero de origenitaliano que le proporciono
una dote de 40.000 ducados.

Enlosvirreinatos americanos el lujo de los ambitos domésticos era similar
al de la Peninsula(Arbeteta Mira, 2009), pero en los inventarios de bienes, por
ejemplo, novohispanos, se aprecian una mayor relacion de objetos de proce-
dencia asiatica y materiales ex6ticos como pueden ser piezas de porcelana,
de maque de China, o de marfil que junto a las piezas de plata contribuian ala
opulenciay complejidad de los ajuares. Uno de los inventarios mas completo
para entender la cultura material y el estilo de vida de la élite novohispana del
siglo XVII es el realizado en 1695 tras la muerte de Teresa Francisca Retes,
marquesa de San Jorge (Curiel, 2000), donde se manifiesta claramente como
los objetos de plata atendian a la necesidad social de ostentacion.
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3. Ajuares de plata profana de la primera mitad
del siglo XVII. Las piezas de vajillas:
tipologias y funciones

Las fuentes documentales de archivoy las piezas conservadas permiten que se
pueda elaborar unarelacion de los objetos de plata de uso profano agrupando
las distintas tipologias por su funcion domeéstica y cotidiana. Las piezas que
seregistran corresponden, en sumayoria, alas denominadas piezas de vajilla,
algunas de tocadory, en menor cuantia, a las relacionadas con el estrado. En
la documentacion notarial las descripciones formales son sucintas e incom-
pletas, pero los inventarios judiciales aportan mas informacion respecto al
valor, pesoy precio de las piezas tasadas.

Las llamadas piezas de vajilla son las destinadas a cubrir el servicio de la
mesa en el transcurso de la comida. La documentacién resena varios tipos
de platos y bandejas, jarros, aguamaniles, cucharas, cuchillos, vinagreras,
aceiteras, salvillas, azucareros, saleros, talleres, bernegales, tembladeras,
entre otras tipologias, que se colocaban sobre la mesa, entre otros objetos
como los candeleros que tenian como funcion principal iluminar, aunque los
mas suntuosos también servian para decorar la mesa. De hecho, en algunos
documentos notariales como la carta dotal, inventario y tasacién de bienes de
Leonor Rodriguez de Fonsecay Toledo, esposa del | marqués de Campotéjar,
fallecida en 1651, se resenan, junto a las muchas piezas de vajilla, varios can-
deleros de pie y de mesa (Garcia Lujan, 2019), aunque las referencias no son
explicitas enlos aspectos formales.Enlineas generales, en el primer tercio del
siglo XVIl, los objetos de plata de uso doméstico destinados alailuminacién mas
citados enladocumentacion notarial sonlos candelerosy los velones, junto con
las palmatorias. Ademas de iluminar las estancias eran piezas fundamentales
en el ceremonial gastronémico, en las practicas y costumbres asociadas con
lacomiday la bebida, pues la presentacién iluminada de los alimentos era un
factor decisivoy determinante. Los candeleros que siempre estan presentes en
los inventarios de bienes se resenan, normalmente, sin determinar de cuantas
mechas, o luces, disponen, siendo los mas sencillos y habituales los candeleros
de una solaluz de bujia. En el inventario de bienes realizado tras la muerte de
Alonso de Ulloa, regidor de Toro(Zamora)fechado el 6 de septiembre de 1619,
se citan "ytem dos candeleros y dos bujias de plata™, inventario realizado a
instancias de Esteban Ordonez Portocarrero, esposo de Isabel de Ulloa, hija del

4. AHN, Luque, C.54,D.28,f. 6.
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difunto. Estas piezas de iluminacion son las mas resenadas enlos inventarios
de bienes del siglo XVII, junto con las palmatorias de uso mas cotidiano. Los
candeleros para una solaluz de bujia son los mas simples, y los habia pequefos
y grandes, de diferentes alturas. Aunque son sucintas las descripciones de
estas piezas, los ejemplares conservados de la primera mitad del Seiscientos
destacan por presentar unancho pie, circular o cuadrangular, que les permitia
gran estabilidad. La mayoria de las piezas conservadas no ofrecen codigos
especiales, formales o decorativos, que permitan determinar su cronologia
dentro del siglo XVII, salvo que presenten marcas como los conservados en
el convento de San José de las Carmelitas Descalzas de Antequera (Méalaga),
realizados en Cérdoba, entre 1615y 1630, atribuidos al platero Pedro Sdnchez de
Luque(Sanchez-Lafuente, 2007). Ademas, estas piezas presentan el escudo de
Jeronimo Matias de Rojas, regidor perpetuo de Antequera, y de su mujer Maria
de Rojas y Padilla, familia que fund6 en 1632 el citado convento. Este mismo
modelo, con sus variantes, estuvo de moda durante los reinados de Felipe llly
Felipe IV como se puede comprobar en los documentos de la época. Su éxito
queda registrado en el Primer Libro de dibujos para examenes de los plateros
de Sevilla(1699) pues aparecen tres dibujos de esta tipologia en tres variantes,
resefiados con los nimeros 10, 14y 21(Sanz Serrano, 1986). Dos presentan una
sola luz de bujia, mientras que la tercera variante, dibujo 21, muestra cuatro
luces sobre vastago unificado de cierta altura y base circular muy plana.

La base de las vajillas de plata lo constituian los platos, destacando va-
rios modelos como los trincheros y las flamenquillas, los que habitualmente
aparecen con mas frecuenciaregistrados, aunque en ocasiones se aparecen
los llamados platos reales. Cada uno tenia su funcion en el ceremonial con el
que se servia la mesa. Los trincheros que podian ser circulares, ovalados o
rectangulares, eran los mas abundantes y servian para depositar y cortar los
alimentos, normalmente para uso individual. El llamado plato real tenia una
funcionimprecisa, pero debio de ser un plato de gran tamano destinado a pre-
sentarlos alimentos enlamesay enladocumentacion se registran con mayor
asiduidad en los inventarios de la segunda mitad del siglo XVII. Los llamados
platos flamenquillos o flamenquillas solian ser de tamano medio, algunas veces
podian presentar asas, y se utilizaban para presentar las carnes(Puerta Rosell,
2005). En el citado inventario y tasacion de bienes (1640) de Leonor Neli de
Espinosa, mujer de Cristébal de Benavente, se registran seis platos grandes,
“seis flamenquillos balen treintay nueve maravedis, yten treintay seis platillos
trincheros balen ciento y quarenta y seis maravedis™. Estos platos no solian

5. AHN. Osuna, C. 77, D. 8-9, f.49v.
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presentar decoracion, aunque en alguna ocasion se describe la presencia del
escudo de armas de la familia o las iniciales del propietario. Un buen ejemplo
se encuentra en el traslado del inventario de bienes, fechado el 30 de abril de
1625, que dejo el difunto Miguel de Mendoza, caballero de la Orden de Santiago,
y estudiante de la Universidad de Salamanca en el que se registran“Ytem doce
platos grandes con sus escudos de armas de Mendogca, ytem otros ocho platos
menores, ytem veinte y cuatro platos con escudos de armas todos™. Junto a
los platos, también se registran piezas denominadas salvas o salvillas, piezas
de cuerpo superior plano apoyado sobre un pie, que servian como soporte
para ofrecer unvaso o unataza.Segun las fuentes documentales todas estas
piezas eran muy habituales en los ajuares domésticos, pero hasta el momento
practicamente casino se hanlocalizado piezas que correspondan ala primera
mitad del siglo XVII, las que se han conservado son de la segunda mitad del
Seiscientos y, fundamentalmente, del siglo XVIII".

Otras piezas que servian para presentar los alimentos eran las fuentes de
gran tamano, o bandejas, de forma circular, que solian presentar decoracién
en el borde exterior a base de 6valos alternados con espejos rectangulares
entrelazados con ces vegetales. Aunque de uso profano se han conservado
algunas piezas del primer cuarto del siglo XVIl en ajuares parroquiales como
el plato circular de la iglesia parroquial de Santa Maria Magdalena de Arahal
(Sevilla)y el de laiglesia parroquial del Divino Salvador de Cortegana(Huelva).
En ocasiones se han conservado algunas fuentes que presentan un asiento
central circular para encajar unjarro que le acompanaba originariamente, por
lo que su funcién difiere de las primeras, pues formaba parte de un juego de
aguamanil. Sirva de ejemplo la fuente circular conservada en la Fundacién
Lazaro Galdiano de Madrid (n? inv. 2.496), datada en el primer tercio del siglo
XVII, y atribuida a un obrador andaluz(Cruz Valdovinos, 2000), con asiento cir-
cularen el centro en el que debia acoplarse el jarro con el que formaba juego.

Junto a las grandes fuentes, los juegos de aguamaniles constituian unas
de las obras suntuarias mas apreciadas entre las clases adineradas. Estas
piezas de plata podian servir parausosreligiosos o civiles. Enlosreligiosos se
utilizaban para el lavatorio de las manos enla celebracion de la misay formaban
parte del ajuar de pontifical. En su uso profano servian como complemento
del servicio de mesa, o como elemento de adorno colocandose en el aparador

8. AHN. Osuna, C.293, D. 53, f. 9v.

7. Sirvan de ejemplos tanto el plato trinchero de procedencia madrilena, realizado hacia 1750,
de la Coleccion Hernandez-Mora Zapata, que presenta en el centro del anverso tres letras
grabadas, fundidas(JSB)que pudieran aludir al propietario, y el plato flamenquilla, obra Diego
de Castro, platero de origen cordobés, realizada en Madrid hacia 1765 que pertenece a Patri-
monio Nacional (n2inv. 00682155) procedente del Colegio de Doncellas Nobles de Toledo.
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para su exhibicién, sin olvidar que también se empleaban como piezas para
el aseo personal en un &mbito mas intimo. Aunque este tipo de juegos eran
muy frecuentes en los anos finales del siglo XVl y en la primera mitad del
siglo XVIl se conservan pocos juegos completos que se puedan fechar como
obras elaboradas durante el reinado de Felipe IV. Un ejemplo excepcional es
el juego realizado en plata dorada con adornos de esmaltes que pertenece
al ajuar de la iglesia prioral de Santa Maria de Carmona (Sevilla). La bandeja,
o fuente, es circular y lisa, con orilla levemente moldurada, con zona central
de triple moldura que forma una cavidad en la que encaja perfectamente la
base del jarro. Especial interés tiene el jarro, innovador en su disefo, sobre
todo en lo referente a su estilizacion y a la presencia de tapa, no habitual en
este tipo de piezas. El cuerpo esbelto presenta costillas en la mitad inferior
y 6valos esmaltados, y pico adosado plano, tapador abombado con remate
floral y asa sinuosa con perlado en el perfil (Mejias Alvarez, 2000). Se aparta
del tipico modelo de jarro sevillano de principios del siglo XVII por su esbeltez,
por la presencia de tapa, por carecer de friso decorativo en la parte superior
del cuerpoy del mascaroén barbado de boca abierta que adornan el pico.

En los inventarios de bienes, cartas de dotes y testamentos es muy fre-
cuente que aparezcan anotaciones que registran piezas denominadas azafates,
o0 azafatillos, seqgun el tamano. En el Diccionario de Autoridades de la lengua
espafola, tomo [(1726), se define azafate como “un género de canastillo llano
texido de mimbres, levantados enla circunferencia en forma de enrejado qua-
tro dedo de la misma labor. También se hacen de paja, oro, platay charol en
formay hechura referida”. Por lo que respecta a su funcion hay que asociarla
al servicio domeéstico. Cuando se trataba de una pieza grande, esta servia para
que las doncellas presentaras las ropas a los senores, pero las de pequeno
tamano, muy frecuente enlos ajuares del Seiscientos, se destinaban al servicio
de mesa para presentar dulces, pequenas golosinas y frutas confitadas, no
guardando ninguna relacion con los grandes azafates de la sequnda mitad del
siglo XVIII, que son auténticas fuentes o bandejas, aunque persista el término.
Sirvan de ejemplo el registro de esta pieza en dos inventarios de bienes de
la primera mitad del siglo XVII. Uno, el perteneciente a los bienes que dejo6 el
difunto Miguel de Mendoza, caballero de la orden de Santiago, en 1625, en el
que se anota “ltem un acafate de plata™, y, otro, propio del inventarioy tasacién
de bienes de Leonor Neli de Espinosa, fechado en 1637, en el que se apuntan
dos piezas con su valor, “un acafate bale trece mil y seiscientos maravedis,
otro acafate bale diez mil y doscientos maravedis”®.

8. AHN. Osuna, C.293, D.63, f. 10r.
9. AHN. Osuna, C.77, D.8-9, f. 50r-v.
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El denominado jarro de pico es, quizas, la tipologia méas representativadela
plateriadoméstica de los territorios hispanos. El formato generalizado consiste
en un vaso de cuerpo cilindrico con pico adosado, pie circular poco elevadoy
asa, mas o menos, elevada sobre la boca, adquiriendo distintas formas. Esta
tipologia se desarrollara con algunas variantes sequn los centros plateros
y las fechas de produccidn. Las variaciones se centran fundamentalmente
en la configuracion del asa que pueden adquirir forma de C, de 7, de 3, o de
5 invertido. En todos los casos el pico se decora con un mascaroén de rostro
masculino con facciones grotescas o con una mascara velada femenina que
van desapareciendo en torno al reinado de Felipe Il en favor de una serie de
molduras verticales. Alolargo del reinado de Felipe IV estos jarros sufren una
evolucion formaly decorativa que afecta al recipiente presentando nervios en
su parte inferior, perdiendo paulatinamente los adornos geométricos propios
delreinado anterior, asicomo los mascarones del pico; por otra parte, las asas
adoptan formas de cartelas en C y de 3 en distintas variantes.

El éxito de esta tipologia de uso doméstico que se utilizaba para servir
agua en la mesa a lo largo de los siglos XVl y XVIl queda constatado tanto en
la documentacion de archivo porque son piezas cuantiosamente resefnadas
en los testamentos e inventarios de bienes de la época, como en la pinturay
enlos dibujos de los libros de examenes de los gremios de plateros. Ademas,
es especialmente significativo el gran numero de piezas fisicas conservadas
endistintas instituciones civilesy religiosas, tanto de caracter publico como
privado, entre las que destaca la coleccion del Instituto de Valencia de Don
Juan de Madrid (Montalvo Martin, 2000)y las piezas de la Fundacion Lazaro
Galdiano (Cruz Valdovinos, 2000). Del primer cuarto del siglo XVII, ajustados
a la variante del modelo que se ha denominado modelo cortesano, son dos
piezas, marcadas entre 1606 y 1617 por Garcia Sahagun, que se hallan, una,
en el Palacio Real de Madrid y, otra, en el Museo Lazaro Galdiano de Madrid
(Martinez Shaw; Alfonso Mola, 1999) Este tipo que se caracteriza por suprimir
el mascaron del pico, y presentar costillas en la parte inferior del vaso, con
cartones planos, veneras o ces de picado de lustre, se produce en todos los
territorios hispanos.Se conservan gran cantidad de las piezas realizadas en
los obradores del &mbito andaluz, fundamentalmente, sevillanosy cordobeses,
asicomo obras realizadas en talleres castellanos y navarros. Muchas de estas
piezas forman parte de ajuares parroquiales o conventuales pues a pesar de
que este tipo de jarro es una pieza civil, generalmente, entra en los templos por
viade donacion. El gran niumero de piezas conservadas ha permitido elaborar
un estudio evolutivo, formal y decorativo, pues lainformacién que nos aporta
la documentacion de archivos es muy precaria en los aspectos formales,
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aunque su constante presencia en los inventarios de bienes del Seiscientos
confirma su importancia en los ajuares domésticos y su significacion social.

Muy comunes entre las piezas que forman parte del servicio de mesa durante
la primera mitad del siglo XVIl eranlos llamados bernegalesy tembladeras como
demuestran las reiteradas menciones enlos inventarios y su presenciaen las
pinturas de la época. Se utilizan para beber y tienen en comun sus anchas 'y
amplias bocas, con pequenas asas laterales, pero formalmente presentan
algunas diferencias en el cuerpo delrecipiente. De hecho, el bernegal presenta
una base sobre el que descansa el vaso de perfil lobulado con numero variable
de gallones, mientras la tembladera carece de asiento o pie individualizado.
También poseen diferencias minimas en el diseno de las asas compuestas
generalmente poruna formaen S con la curva superior ligeramente enrollada,
presentando diferentes tamanos y complejidad decorativa. Una variante de
estos vasos presentarecipiente en forma alargada semejando el casco de una
barca plana con popa semicircular, y asas laterales en forma de ces enroscadas,
de los que se conservan escasas piezas' pero en los inventarios de la primera
mitad del siglo XVII son resenadas con frecuencia como vasos “barquillo de
plata™, o explicitamente como en la relacion de objetos de plata labrada con
las que viajo en 1606 a Flandes Juan Alfonso Pimentel de Herrera, V conde de
Benavente, donde se expresa “bernegal amanera de barco amelonado con
dos asas bueltas adentro con su pie algo alto"?, en la que también se anotan
varios bernegales redondos con dos asasy pie, asicomo un “bernegal grande
de bocados con dos asas, todo labrado, con su pie pesa unalibra, ocho oncas
y media, de la hechura desta pieza vale trece ducados™.

El bernegal de boca ancha ovalada o circular, con cuerpo formado por
varios gallones, asas enroscadas y pie de poca altura suele denominarse en
la documentacion de la época como vaso o copa de bocados o avenerada
(Fig. 3). También son frecuentemente las presentaciones de bernegales 'y
tembladeras en los libros de examenes de los gremios de plateros. Se tratan
de dibujos de la sequnda mitad del Setecientos lo que demuestra el éxito de
estas tipologias en todas sus variantes a lo largo del siglo. De los Libros de
Passanties del gremio de plateros de Barcelona se conoce un dibujo de tem-
bladera de 1678, realizado como examen por el platero Juan Remendo, y en

10. Unatembladera con forma de barca plana(vaso abarquillado)se conserva en laiglesia parro-
quial de Santa Maria de la Asuncion de Alcala del Rio, provincia de Sevilla.
1. AHN. Osuna, C. 293, D. 63, f.9r. Traslado del inventario de bienes que dejo el difunto Miguel
de Mendoza, caballero de la orden de Santiago, estudiante de la Universidad de Salamanca,
fechado en Salamanca a 30 de abril de 1625.
12. AHN. Osuna, C. 429, D. 196, f. 2v.
13. AHN. Osuna, C. 429, D. 196, f. 3r. 151
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Fig. 3. Bernegal de plata, con marca del platero Simén Silvestre (Toledo), h. 1640, altura=6,50
cm; anchura =12,70 cm., Museo Lazaro Galdiano (Inv. 03910). Imagen: https://ceres.mcu.es/
pages/Viewer?accion=4&AMuseo=MLGM&Ninv=03910

el primer libro de dibujos de plata del gremio sevillano aparecen dos dibujos,
un modelo de tembladera, quizas anterior a 1688, y un diseno de bernegal de
cuerpo agallonado y decorado con veneras superpuestas en sentido creciente
(Sanz Serrano 1986). El interés de este dibujo se encuentra en el excepcional
tratamiento decorativo del cuerpo de la pieza, pues la mayoria de los objetos
de vajillas del siglo XVII presentaban superficies lisas y muy pulidas.

En lineas generales, las tembladeras y bernegales conservados, tanto en
la Peninsulacomo enla América hispana, presentan gran simplicidad y pureza
de lineas, asi como superficies lisas, estando en algunos casos sobredora-
das. Aunque las piezas que han llegado hasta hoy suelen presentarse como
ejemplares unicosy sueltos, se realizaban en juegos de hasta doce unidades,
formando un conjunto de vasos destinados a beber agua, vino o chocolate.
Los bernegales mas complejos solian acompanarse de una salvilla o bandeja
con pie para servir la bebida como el que se conserva en la iglesia parro-
quial de San Dionisio de Jerez de la Frontera(Céadiz), que aunque no presenta
marcas puede adscribirse a un taller andaluz del primer cuarto del siglo XVII


https://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=MLGM&Ninv=03910
https://ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=MLGM&Ninv=03910
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(Sanchez-Lafuente, 2007), al igual que los cuatro ejemplares de tembladeras
que, excepcionalmente, se encuentran formando parte del ajuar de la iglesia
prioral de Santa Maria de Carmona en la provincia de Sevilla (Mejias Alvarez,
2000). Piezas de indiscutible uso profano que fueron donadas a iglesiasy a
conventos donde se reconvirtieron en piezas parala purificacién de los dedos
del sacerdote o como tazas para binar.

Los saleros, especieros y azucareros eran colocados en el centro de las
mesas mas acomodadas y ricas como expresion de lujo, con un valor doble,
tanto por el material con el que estaban realizados, fundamentalmente plata,
como por su contenido, sal, azucar y exo6ticas especias. Su uso estaba desti-
nado a completar la condimentacién de los alimentos. Los inventarios de la
epocaaportan someras descripciones formales, aun asi, se puede establecer,
atendiendo también alas piezas conservadas, dos tipos de salerosy especie-
ros. Los mas sencillos son los de planta cuadrada (en ocasiones puede ser
rectangular) apoyada sobre cuatro patas, sobre las que se levanta un cuerpo
cubico en el que se inserta un cuenco semiesférico rodeado de una moldura
poco elevada. De este tipo al que se le ha denominado modelo cuadrado, se
han conservado pocas piezas de la época del reinado de Felipe |V, a pesar
de que se encuentra bastante bien representado en la pintura hispanica de
bodegon. Una pieza fisica realizada en Zaragoza en el primer tercio del siglo
XVIl se encuentra formando parte de la coleccién del Instituto Valencia de
Don Juan(Millan Rabosa, 2022), y otra semejante, pero de planta rectangular
sobre cuatro patas de garra de bola, se conserva en el Museo Arqueoldgico
Nacional de Madrid (n2 de inventario 2002/71/1, https://ceres.mcu.es). Pieza
considerada como obra espanolarealizada hacia 1630 que tiene la particularidad
de presentar, en sus cuatro caras, diversas escenas de la caceria del ciervo.

Los saleros, o especieros™, denominados de torrecilla se encuentran re-
senados en la documentacion desde finales del siglo XVl y a lo largo de todo
el siglo XVII (Fig. 4). En los inventarios de la época se les denomina saleros
seguidos o de torrecilla, pues estan constituidos por la superposicién de va-
riosrecipientes de cuerpo cilindrico, encajados unos con otros, normalmente
tres, uno paralasal, otro paraelazlcary untercero parala pimienta. El tltimo
cuerpo suele estar cubierto con una media esfera con tamiz abierto (peque-
fios agujeros) para poder espolvorear su contenido, generalmente pimienta,
mientras que el de los otros recipientes, normalmente sal, se tomaba con
una paletilla o con la punta de un cuchillo.Se trata de un modelo tipicamente
hispano que se generalizd especialmente en losreinados de Felipe lll y Felipe

14. Enladocumentacion de la época no se mencionan como especieros sino que se alude a esta
tipologia como saleros. 153
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Fig. 4. Especiero de torrecilla. Primer
cuarto del siglo XVII, coleccion
Fundacion Mascort. Imagen: https://
www.fundaciomascort.com/

IV, decayendo su popularidad a finales del siglo XVII, llegando a desaparecer
de los registros documentales a mediados del siglo XVIII, pues con la llegada
de los Borbones se impone el gusto francés de la plateria profana. Pero en
los virreinatos americanos, especialmente en el novohispano, se siguieron
realizando hasta finales del Setecientos.

El éxito de este modelo queda avalado por la constante presencia de esta
tipologia en los libros dibujos de examenes de plateros entre los que pode-
mos citar, como uno de los mas tempranos, el dibujo de examen de Francsh
Vidal realizado en 1595 como prueba de pasantia en Barcelona®. También se

15. Llibres de Passanties, vol. lI, f. 321, Museo de Historia de la Ciudad, Barcelona.
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conservan bastantes piezas de la primera mitad del siglo XVII. Una excelente
coleccion posee el Instituto Valencia de Don Juan (Montalvo Martin, 2009).
Aunque escasas son las que piezas se encuentran marcadas, existe constancia
de que se realizaron en todos los centros plateros de la Peninsula (Valladolid,
Zaragoza, Sevilla, Toledo, Madrid, entre otros). Asi, entre las conservadas en
la Coleccion Varez Fisa de Madrid hay un especiero de torecilla con la marca
del platero toledano Cristobal Navarro, obra que se puede fechar enla primera
década del siglo XVII (Esteras Martin 2014). De singular relevancia es el es-
pléndido ejemplar de la coleccion Alorda Derksen, Londres, quizas de origen
castellano (Esteras Martin, 2005), pues se ajusta a una variante del modelo
tipico, fechado en el primer cuarto del Seiscientos. Se trata de una versién
en la que los distintos cuerpos que lo componen se separan con molduras
paralelas a la base, siendo el cuerpo inferior levemente mas grande. A este
tipo se le denomina saleros verdugados, o averdugados, término que deriva de
la vestimenta que las mujeres del siglo XVIl utilizaban debajo de las basquinas
para ensancharlas.

En el servicio de mesa destacan, siguiendo la terminologia de la primera
mitad del siglo XVII, los denominados talleres(Cruz Valdovinos, 1979). En realidad,
se trata de un conjunto variable de piezas que tenian una funcion doble en la
mesa, de servicio y de aderezo. Los mas comunes y sencillos se componian
de salero y pimentero sobre una salvilla, pero los mas completos constaban
de pimentero, salero, azucarero, aceitera y vinagrera. Se colocaban en el
centro de las opulentas mesas como signo de distincion del ceremonial de
los banquetes. Los talleres mas sencillos aparecen, desde los primeros anos
del siglo XVII, resenados con frecuencia en la documentacion relativa tanto
ala nobleza como al clero, pero también se registran otros mas completos.
Sirvade ejemplo el citado en el inventario y tasacion de bienes de Leonor Nelli
de Espinosa, mujer de Cristobal de Benavides, | conde de Fontanar, ilustre
diplomatico del reinado de Felipe IV, e hija de Fabio Nelli de Espinosa. Esta
riqueza queda reflejada en la tasacién que hizo en Madrid en febrero de 1640
el maestro platero Francisco Tomas de diversas piezas de plata resenadas
en su testamento. Entre ellas se cita “un taller dorado de seis piegas bale mil
ochogientas y diez maravedies™, que, aunque parcamente descrito, refleja
la importancia del conjunto. Semejante a éste se conserva en una coleccién
particular un taller excepcional, realizado en plata dorada, fechado a mediados
del siglo XVII, que, aunque no presenta marcas, se considera obra de un taller
andaluz(Martin 2007), en funcién de la interpretacion que se hace del escudo

16. A.H.N. Osuna, C.77, D. 8-9, f. 60. 165
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Fig. 5. Matias de Arteaga, La parabola del banquete de bodas, (detalle), h. 1665, Hermandad
Sacramental del Sagrario de Sevilla. Imagen: https://www.rafaes.com/exposicion-pinturas-

sacramentales.htm

que posee ya que estarelacionado con la familia de los Lopez-Luna, oriundos
de Jaén. Una coleccion particular de Pamplona posee otro ejemplar de taller,
compuesto de cinco piezas sobre tabla plana que sirve de soporte del salero
central y de cuatro recipientes en las esquinas, dos jarros y dos espolvorea-
dores, de procedencia de madrilefia, labrado hacia 1660 (De Orbe y Sivate,
2002).También la pintura refleja la singularidad de estas aparatosas piezas,
asi sobre la mesa que representa Matias de Arteaga en su obra La pardbola
del banquete de bodas realizada hacia 1665 para la Hermandad Sacramental
del Sagrario de Sevilla, se exhibe unrico conjunto de objetos de plata profana
entre las que se incluye un suntuoso taller (Fig. 5).

Los azucareros, vinagreras y aceiteras son tipologias que complementan
el servicio de mesa. El deterioro producido por su uso conlleva que sean mas
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proclives aun cambio mas dinamico de disefo. Sin duda, como sucede enlas
piezas de vajilla de esta época, estas tipologias debian asumir las caracteristicas
propias de las piezas civiles como la pureza geométricay el tratamiento liso de
las superficies, sin perturbaciones decorativas, salvo algin motivo heraldico.
Aunque nadatienen que ver las vinagreras y aceiteras con las vinajeras, pues
las primeras tienen caracter profano y un uso civily doméstico, las sequndas
sondeusoy caracterreligioso lo que ha conllevado que se conserve un mayor
numero de estos ejemplares. Se puede, en cierta medida, asociar el modelo
formal de estas tipologias, tratdndose de recipientes de cuerpo cilindrico o
bulboso, con cuello alargado y tapas, que suelen apoyar sobre un pie circular
y plano. Las menciones en las cartas de dotesy, en general, enlosinventarios
de bienes del siglo XVIl son muy abundantes y prolijas, aunque son raras las
piezas conservadas. Estas piezas eran frecuentes en los ajuares domésticos
tanto de la alta nobleza como de los hijosdalgos y regidores que disponian
de medios, conformando auténticos aderezos de mesa o simplemente como
piezas sueltas tal como seregistra en elinventario de bienes, fechado en 1619,
de Alonso de Ulloa, vecino y regidor de la ciudad de Toro(Zamora), anotandose
“un azucarero de plata sobredorada, una azeytera y vinagrera de plata™ sin
que se especifique que forman parte de un taller.

A lo largo del Seiscientos se produce una lenta incorporacion de la cu-
berteria en el ceremonial de los banquetes, pues en la vida cotidiana no era
habitual salvo para servir. A pesar de que enlos tratados de urbanidad y buenas
costumbres no se refieren a los cubiertos hasta el siglo XVIII®, lo cierto es
que su presencia en las suntuosas mesas del siglo XVIl era frecuente, sobre
todo cuando las piezas estaban realizadas en plata. De hecho, cumplian una
funcion suntuaria y determinaban un estatus social, ademas tenian un valor
patrimonial que excedia a su utilidad primaria. Como menaje domeéstico los
cubiertos estan frecuentemente resefados en los inventarios de bienesy en
los testamentos. Se registran cucharas, cuchillos y tenedores, pero la docu-
mentacion no es clara ni explicita en la descripcion de estas piezas, sirva de
ejemplolo manifestado en el inventario de bienes de Pedro Villaseca, muerto
en Arcicollar (Toledo) el 20 de julio de 1621. En dicho inventario realizado en
octubre de ese mismo ano a peticion de suhermano, Alonso Villaseca se anotan

17. AHN. Luque, C.54, D.28, f. 6r.

18. Enlaobrade Erasmo de Rotterdam, De la urbanidad en las maneras de los nifios (1530), consi-
derado el primer tratado sobre cortesia y modales, no se presta atencion especificaa como
los comensales deben utilizar los cubiertos en la mesa. Sera el francés Juan Bautista de La
Salle en su obra Reglas de cortesia y urbanidad cristianas, de 1703, quien especificara algunos
consejos para la buena educacion en la mesa en la vida cotidiana, y alude a los cubiertos,
indicando como hay que utilizar el tenedor, y el cuchillo para cortar el pan.
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“ltem seis tenedoresy cuatro cucharas de plata que pesan cientoy trece reales
gue balen tres mil y ochocientos y quarenta y dos maravedis™®. Las citadas
cucharas debian de ser cucharas de "hechura ordinaria”, compuestas de pala
y cabo, pero sin especificar si el cabo era alargado, chato o redondo, pues es
en él donde se centran los rasgos caracteristicos de cada tipo de cuchara en
funcién de su uso. Por ejemplo, las cucharas para huevos y chocolate eran
cucharillas de pequeno tamano, con cabo redondo y alargado, mientras que la
llamada cuchara pastoril era grande, de buen tamano, y la llamada de hechura
flamenca solia ser de cabo chato (Puerta Rosell, 2005). En lineas generales, en
los testamentos del siglo XVl las piezas mas resenadas son las cucharas de
plata, sequidos de los tenedores y los cuchillos. Por su singularidad hay que
destacar laanotacion que aparece en un testamento procedente del Archivo
Historico Provincial de Huelva(Fondo de Protocolos) que pertenece a Florentina
Ramirez, fechado en agosto de 1628, donde se anota un cuchillo inglés sobre-
dorado en su caja(De Lara Rddenas, 2023). También es interesante el apunte
de una cuchara de nacar con mango de plata que se hace en el inventario de
bienes de Leonor Rodriguez de Fonseca y Toledo, marquesa de Campotéjar,
fechado en 1651(Garcia Lujan, 2019). Este tipo de cucharas solian ser de pe-
quenas dimensiones, presentando cuenco poco profundo, cuya funcién era
servir reducidas dosis de alimentos confitados, especias o sal, por lo que se
asocian a saleros, azucareros o confiteras. Aunque muy documentadas, no
se han conservado piezas de esta época.

Las piezas de cuberterias del siglo XVII que se conservan son escasas al
tratarse de piezas de gran desgaste por el uso y poco valor artistico. Por la
cotizacion de la plata con la que estan realizadas son piezas que suelen aca-
bar en el crisol para hacer con su plata otras a la moda. El Museo Nacional de
Artes Decorativas posee una cuchara de plata realizada hacia 1660, labrada
en Barcelona (N2 Inv. 28485) que presenta una pala, o mango, circulary cabo
alargado de buen tamano que se ajusta al modelo de las cucharas ordinarias
de laépoca(Alonso Benito, 2018). También el Hospital de la Caridad de Sevilla
conserva un tenedor de cuatro puas y una cuchara de plata con cuenco poco
profundo de forma ovalada y mango cilindrico. Las piezas son muy sencillas,
ysuinterésradicatanto en suantigiedad como a que pertenecieron a Miguel
de Manara, venerable sevillano que pertenecié a la Hermandad de la Santa
Caridad, de la que fue hermano mayor desde 1663 hasta su muerte en 1679.
De hecho, en el arranque de las puas del tenedor aparece inscrito su nombre
(MIG. MANARA). Formalmente se ajustan alos modelos del Seiscientos, tanto

19. AHN. Villagonzalo, C. 64, D. 11-14, f. 8r.
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los descritos documentalmente como a los representados enlas pinturas. Sus
palas, 0 mangos, circulares son tipicos de este siglo, pues las palas aplanadas
de las piezas de cuberterias se divulgan a lo largo del siglo XVIII, convertidas
en espacios propicios para la decoracion.

4. Conclusiones

El tenor de este trabajo se circunscribe en el desarrollo que en los ultimos
anos esta adquiriendo la linea de investigacion de los estudios de la plata
labrada de uso civil tanto desde el punto de vista artistico como de la historia
social y econdmica, conectando con el crecimiento de los estudios sobre
cultura material y social. Se analiza laimportancia de laimagen simbolica de
la plata profanaalolargo del siglo XVII, en una sociedad que posee unavisién
suntuaria del poder, que muestray hace ostentacion publica de sus riquezas.
Los primeros trabajos de este tipo se centraron en la realeza y sus grandes
solemnidades, pero hoy el analisis de la utilizacion de los objetos de platacomo
imagen de podery estatus social se ha extendido a todas las clases sociales.
Para ello es necesario manejar diversas fuentes que aporten informacién,
desde la documental a través de los numerosos inventarios de bienes en to-
das sus variantes, a los libros de viajes y relaciones de festejos, asi como las
fuentes graficas ya sea la pintura o los dibujos de examenes de gremios de
plateros. Pero, sin duda, las piezas fisicas conservadas son la fuente primaria
y fundamental para su estudio, aunque éstas son escasas debido tanto al
desgaste por el uso lo que provocaba su paso por el crisol parala creacion de
otras nuevas mas ala moda, como las fluctuaciones del valor de la platay las
transferencias producidas alo largo del tiempo.

Atraves de estas fuentes se ha estudiado la plata civil del siglo XVII, espe-
cialmente de la primera mitad del siglo, teniendo como ano de referencia 1625,
el Annus Mirabilis de Felipe IV. El trabajo se ha centrado en las denominadas
piezas de vajilla por ser las que mas se registran en la documentacion y las
gue mas se han conservado. Se han tratado las tipologias destinadas a cubrir
el servicio de la mesa en el transcurso de la comida: fuentes, platos en sus
variantes, azafates, jarros, aguamaniles, vinagreras, aceiteras, azucareros,
saleros, talleres, bernegales, tembladeras, cuchillos, cucharas y tenedores,
asi como alguna pieza de iluminacion, los llamados candeleros de mesa. No
estantodas lastipologias adscritas ala plata profana de uso civil y doméstico,
pero silas masresenadas en ladocumentacién, por lo que este trabajo dejala
posibilidad de desarrollar otros posteriores en los que se estudien las piezas

159



Elsistema de las artes: representacion, poder y cultura visual en la época moderna

relacionadas con la higiene, las llamadas piezas de tocador, y las asociadas al
estrado como son los braserillos y las arquetas, o arquillas, pequenas cajas
contenedoras muy resefadas en los inventarios, de las que se han conservado
bastantes ejemplares en el ambito religioso al que han llegado, sin duda, a
través de algun proceso de donacion, cambiando su primitiva funcién profana
aotra de caracter religioso.
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