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Resumen

El presente trabajo examina uno de los prototipos mas difundidos en el arte
andaluz decimononico: la “ociosa elegante”. Se trata de una mujer pertene-
ciente ala clase media-alta supuestamente de caracter desganado, vanidosay
desconsiderada que puede incluso resultar un peligro para el entorno familiar
y para la sociedad en general. Sin embargo, seran estas mujeres frivolizadas
socialmente las que, afinales de siglo, empiecen a buscar su autonomia a través
de diversos cauces, todo ello en el contexto misogino propio del siglo XIX. Para
ello se analizan una serie de obras en las que se reproducen estas escenas
prototipicas, centrandose principalmente en la moda del momento, al ser un
elemento contundente a la hora de reflejar el estatus econémico femenino.
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Abstract

Thisarticle examinesone of the most widespread prototypesin nineteenth-century
Andalusian art: the “elegantidler.” This depicts an upper-middle-class woman,
supposedly lazy, vain, and inconsiderate, who can even pose a danger to her
family and society at large. However, it was these socially trivialized women who,
at the end of the century, began to seek autonomy through various channels,
all within the misogynistic context of the nineteenth century. To this end, we
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analyze a series of pieces that reproduce these prototypical scenes, focusing
primarily on current fashions, as they were a powerful element in reflecting
women’s economic status.
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Bourgeois woman, 19th century, Andalusia, art, feminism, cultural prototypes.

1. Introduccién

Enelsiglo XIX, lanueva aristocracia ociosa encarnada en la mujer elegante se
convirtié en larepresentante directa del estatus econémico de sumarido. Los
lujososy excéntricos vestidos, las faldas estrechas, los sofisticados guantes,
los impresionantes zapatos de tacdén, los grandes sombreros y sobre todo el
afamado corsé, daban testimonio de que su portadora podia permitirse lo
superficial einnecesarioy, ademas, se mostrabaincapaz de realizar cualquier
actividad o labor productiva(Lopez Fernandez, 2008, pp. 24-25). Este hecho
se reflejaba también a través de la moda, que favorecia la esclavitud de las
damas aristécratasy burguesas, cuya salud se vio perjudicada principalmente
por el uso reiterado del corsé, que constrefialos 6rganosinternosy reduciala
capacidad pulmonary la correcta circulacién de la sangre, entre muchos otros
problemas. Sin embargo, los sociélogos decimondnicos defendian el uso de
esta prenda al considerarla un distintivo de mujer refinada. La consecuencia
del uso generalizado de esta prenda, fue el aumento de enfermedades y con
ello, a esa fama de fragilidad e invalidez que se le atribuia a toda mujer.

Por otra parte, también fue determinante en el siglo XIX la gran proliferacién
de publicaciones dedicadas ala moda de lamujer: las revistas femeninas que
se consolidarian con la clararelacion entre moda, mujery prensa, fomentada
por laindustrializaciony el cambio social (Velasco Molpeceres, 2019, pp. 28-29).
Dichas revistas estaban claramente orientadas a la mujer burguesa, excluyendo
alresto delas clases sociales. Laimagen que se daba de las mujeres desde sus
paginas estaba completamente idealizada, siendo frecuente lainclusionen el
ejemplar de un figurin, como es el caso de Magasin des Demoiselles, en la cual
colaboraba Adele Anais Toudouze —de soltera Colin—, una de las ilustradoras de
moda mas importantes de su épocay cuya obratuvo enorme difusién por toda
Europa, ya que en este periodo la moda de Paris se impone en el resto de los
paises vecinos. La publicacion era de caracter mensual, y estaba claramente
dirigida a senoritas con articulos sobre moral, artes, historia, economia do-
méstica, modasy patrones, es decir, toda la educacion “de adorno” inherente
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ala época. La aparicion de estas revistas y sus figurines supuso el fin de los
estilos de vestir locales y la estandarizacion de una moda internacional.

En Espana, aunque en 1764 hubo una publicacion dedicada especificamente
a las mujeres, la primera revista femenina de moda fue el efimero Periddico
de las Damas (1822), sequido por el Correo de las Damas (1833-1835), La Moda
(1842-1927), El Defensor del Bello Sexo(1845), y Ellas(1851), revistas que, debido a
lainfluenciafrancesa, no dudaron en copiar los figurines galos de L'observateur
des Modes, Petit courrier des dames,Modes de Parisy Le moniteur des modes.
No todas las mujeres podian permitirse ir a Paris para ver con sus propios
ojos las Ultimas tendencias, por lo que los figurines suponian un apoyo visual
a aquellas cronicas de moda que, junto con el boca a boca, les permitieron
renovar su vestuario con cierta frecuencia. Este tipo de prensa demostraba
la concepcidn que se tenia de la mujer y de sus aptitudes, teniendo que ser
educada desde la infancia en valores morales y religiosos, ademas de ense-
Aarles cdémo ser buena esposa y madre'.

En definitiva, la sociedad esperaba de ella que fuese elegante, afectuosa,
virtuosay sumisa para el hombre y todo suambito familiar. La mujer acaudalada
eraun fiel reflejo de la posicion social de sumarido, y por ello debia teneruna
aparienciaimpecable, siguiendo fielmente los dictados de la moda imperante.
Cuando enviudaba, frecuentemente volvia a casarse (Fernandez de Alarcon,
2015, p. 193), buscando esa posicion que habia perdido al fallecer su esposo.
Los figurines daban testimonio de lo que estaba de moda en la sociedad del
momento, en el que las mujeres eran testigos y sujetos activos (Alvarez Moro
y Ledesma Cid, 2008, pp. 24-25).

La moda fue el gran instrumento para demostrar la exquisitez de las mu-
jeres, pero al mismo tiempo, las esclavizaba y condenaba a continuar siendo
la dulce y fragil mufequita de su esposo. El carcter de transitoriedad de la
moda obligaba alas damas adineradas a renovar sus vestuarios continuamente,
parano perder ni un toque de distincién ni exclusividad. La mujer tenia que ser
distinguiday alavez“chic”, luciendo prendas ala moda con una armonia entre
lo que se esy lo que se tiene (Arriaga Florez, 2008, p. 222). En este aspecto,
encontramos declaraciones miséginas de los médicos del momento, como es
el caso de Moebius, atreviéndose a afirmar que este gusto insaciable hacia la
moda era fruto de la debilidad del sistema nervioso femenino, traduciéndose
enuna frivolidad y versatilidad hacia los gustos e ideas(Lopez Fernandez, 20086,
p. 49). Sin embargo, ya a mediados de siglo, la ociosidad reflejadaa través de la
indumentariay de sus modos de vida, encontraria también como parte positiva

1. Posteriormente, larevista La Violeta, nacida en 1862, fue declaradalibro de texto, utilizandose
para formar en las escuelas femeninas a las jovencitas. 199
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el desligarse cada vez mas de la figura masculina y buscar nuevas sendas de
emancipacion en espacios publicos, como los bailes, la 6peray la practica del
deporte. Todo ello se traslado a la literatura y quedo reflejado en la pinturay
lailustracién andaluzas, creandose imagenes estereotipadas sobre la“ociosa
elegante” que se repetiran incansablemente alo largo de toda la centuria.

2. La frdgil, aburrida y elegante burguesa

Enla pintura decimononica se represento6 frecuentemente a las mujeres en-
fermizas y palidas, considerandose atributos indispensables para ser una
perfecta mujer elegante y femenina. Esta cuestion conllevaba a reafirmar la
incapacidad para el aberrante (Ramos, 2012, p. 125) trabajo productivo de la
mujer elegante, llevandola a unavida apacible y reservada, siempre encerrada
ensu casa(Rocamora, 1993, p. 19). La buscada feminidad de las prendas tenia
que consistir en demostrar que sus portadoras no podian realizar ninguna
actividad util: toda su apariencia mostraba la elegancia esperada, pero en el
fondo erauna cortapisa para que las damas realizaran cualquier tipo de trabajo,
puesto que casi no podian moverse por el caracter aparatosoy poco practico
de sus prendas (La Siesta, Julio Romero de Torres, 1900, éleo sobre lienzo,
coleccion particular). El tedio que reinaba en la vida de la ociosa elegante
cobraba presencia en La Regentay en Anna Karenina, de Tolstoi. También en
folletines como La Arana Negra de Blasco Ibanezy en la prensa de la época,
que constantemente difundia la imagen de la mujer elegante que se postra
aburrida en el sofa. Paralelamente alailustracidn grafica, este estereotipo de
mujer postrada aparecio enla pintura decimononica, al tratarse de unaimagen
muy literaria que encerraba un hondo simbolismo sobre la naturaleza sexual
femenina. Una mujer elegante y desganada, que se postraba en su divan como
consecuenciade su tediosaviday cuyo ejemplo lo encontramos en el Retrato
de DoAa Maria Roy (Fig. 1).

Conviene senalar también lainvencién de lamaquina de coser, la cual fue el
mayor impacto en el vestir durante la sequnda mitad del siglo (Rowland-Warne,
1994, p. 40)y, junto aello, laaparicion de los patrones de papel que permitieron
alas mujeres de clase media de la segunda mitad de siglo confeccionar trajesa
laultima”, tal y como se ilustra en el anuncio de lacompania americana Singer
(Mdaquina de coser, Espana, Sevilla, 1892, litografia, coleccion particular). La
moda encontro6 en la mujer burguesa una nueva clienta que, progresivamen-
te, fue adoptando las ultimas tendencias para llegar a ser una dama refinada
(Alvarez Moro y Ledesma Cid, 2008, pp. 19-20).
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Fig. 1. Gonzalo Bilbao, Retrato de Dofa Maria Roy, 1890, 6leo sobre lienzo,
Sevilla, Museo de Bellas Artes.

Lamayoria de las elegantes hacian de sus vidas una ostentacion constante.
Sus vestidos demostraban la improductividad que les provocaba portarlos,
pero también debian dar cuenta de la ociosidad en sumundo privado. El tiempo
empleado enla toilette, una educacion exquisita o entender de arte u ocuparse
de cuestionesrelacionados conlos criados de la casa, manifestaban emplear
el tiempo en tareas poco practicas dentro de la intimidad familiar, sin poner
enriesgolariqueza, pues como sabemos, elhombre de negocios requeria dos
cosas de su esposa: que fuese un modelo de virtudes domésticas y que no
hiciese nada en absoluto. De hecho, se mitifica laimagen de la mujer seria, la
que no molesta, la Unica que no teme envejecer porque ha dedicado su vida
a la familia cuidando de sus hijos y guardando la honra de su esposo (Diego,
1987, p. 115). La moda daba buena cuenta de ello, sirva como ejemplo la gran
cantidad de enaguas que llevaban las damas en este periodo y que sirvio como
excusa para que no realizaran actividades productivas (Layer, 2017, p. 152).
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Las mujeres elegantes decimonénicas fueron retratadas masivamente por
los artistas. Aunque a finales de siglo hubo una transformacion enlapinturayla
literatura gracias alallegada del naturalismoy el afan por plasmar la psicologia
oculta, lo cierto es que aun estos retratos femeninos pretendian demostrar el
estatus social de las mujeres antes que su personalidad.

Este afan de las clases adineradas por querer transmitir su supuesto cos-
mopolitismo a través de los retratos estuvo muy influenciado por laaristocracia
parisina de la Belle Epoque y su artificioso estilo de vida. Un ejemplo de ello,
son los numerosos retratos de Lucia Monti? realizados por el pintor José Vi-
llegas, conservados Museo de Bellas Artes de Sevilla, que nos muestran estas
aspiraciones por reflejar el poder de la adinerada aristocracia(Fig. 2). Por ello,
el pintorrepresenta ala que fuera su esposa, Lucia Monti, siempre conun re-
marcado porte real, delante de grandes cortinones, como simbolos de poder
y acompanada de perros de moda, referenciando el caracter privilegiado de
la retratada. También es representativo de este gusto burgués el retrato de
Emma Delile (Antonio del Canto Torralbo, s.f., acuarela en 6valo sobre papel,
Album de Antonia Diaz), en el que la joven aparece como una delicada dama
parisina, tanto en su delicada pose como en su vestimenta.

Debemos detenernos en este punto para senalar la simbiosis que se difun-
di¢ desde principios del siglo XIX entre la mujer y el animal, que denotaria los
instintos mas primarios. Una novedosa relacion afectiva entre las elegantesy
los animales que supuso que todas ellas debian poseer mascotas, preferible-
mente perros. Estos animales eran apreciados por representar un simbolo mas
de eleganciay lujo, especialmente los galgos, por lo que, paulatinamente las
senoras fueronaumentando su afecto haciaellos. Las artes plasticas reflejaron
estainteresante relacién en numerosos retratos. Sin embargo, las revistas no
tardarian en atacar con comentarios recelosos acerca de los hombres de la
época ante larelacién de sus mujeres y las mascotas (Joaquin Martinez de la
Vega, El guardidn de Carmen, h. 1890, Museo de Arte de Almeria). Ademas, los
propios intelectuales de 1900 tenian el pensamiento de que el carino de las
mujeres hacia sus animales era consecuencia de una incapacidad propia del
género femenino para adaptarse al mundo civilizado. La obra En salvo (José
Jiménez Aranda, h. 1900, Madrid, coleccidén particular), muestra a la joven
protagonista burguesa sosteniendo en su regazo a un gatito mientras mira
con dulzura al perro situado a su lado, es buena muestra de ello.

2. LuciaMontitambiéneraartista. Pintora de origen italiano, hermana del escultor Ercole Monti
y esposa del pintor sevillano José Villegas Cordero. Estuvo activa en Sevillaa finales del siglo
XIXydurante la primera década del siglo XX. Entre sus obras encontramos: Puente de Triana, y
Unavista de Alcald de Guadaira(Exposicion del Ateneo de Sevilla, 1904), asi como dos Floreros
(Exposicion del Ateneo de Sevilla, 1905).
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Fig. 2. Jose Villegas Cordero,
Retrato de Lucia Monti, h.
1890, Sevilla, Museo de Bellas
Artes, donacion de Lucia
Monti en 1921.

En otras ocasiones, las damas de elevado estatus se retrataban con ani-
males exoticos, como en Retrato de dama con loro (Joaquin de la Rosa, 1839,
6leo sobre lienzo, Granada, Museo Casa de los Tiros), la cual demuestra la
aficion de la clase burguesa por adornar sus salones con retratos de familia
como signo de distincidn. Se representa una dama, de tres cuartos, vestida
con un traje azul’con estampado floral y sobre los hombros una esclavina de

3. Enestaépocaestabade modael colorazul paralos vestidos femeninos de las clases burguesas
y aristocraticas. Véase también: Retrato de sefora vestida de azul (Antonio Maria Esquivel,
1833-1866, 6leo sobre lienzo, Sevilla, Museo de Bellas Artes).
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encaje. En su brazo derecho se apoya un pajaro tropical. Aparece firmado en
la parte posterior del lienzo.

Siguiendo a la linea de retratar a la distinguida aristocracia encontramos
el Retrato de Angeles Sanjudn y Garvey, hermana de la Duquesa de T'Serclaes
(José Jiménez Aranda, 1878, ¢leo sobre lienzo, Madrid, coleccion Luis Pérez
de Guzman, Marqués de Lede), realizado en Sevillay enmarcado dentro del
ambiente cultural de la ciudad, asi como del contexto de la Sociedad de Bi-
bliofilos, del entorno de los eruditos T'Serclaes. Reviste una discreta y digna
eleganciade tonorealista, que habla de unintenso posado de la modelo, de la
que el artista ha extraido acentos realistas de calidad plastica. La retratada,
con mantilla negra sobre un fondo de celaje, presenta una postura austeray
sobria —algo propio de su condicion social— sin gesticulaciones ni retoricas.
Unretrato de elocuente sencillez, realista al mismo tiempo que aristocratico,
digno ejemplar que opta a ser uno de los mejores retratos realistas de ese
periodo concreto de la pintura sevillana(Fernandez Lacomba, 2005, pp. 58-59).

Muy diferente es el Retrato de sefiorarealizado por Francisco Cabral y Aguado
Bejarano (1856, dibujo sobre papel, Sevilla, Museo de Bellas Artes), en el que
una senora aparece de medio cuerpo mirando fijamente al espectador con
gesto severo. Lleva el pelo recogido y un vestido con un gran cuello bordado
de color claro y mangas anchas. Sin embargo, resulta un retrato con cierto
grado de realismo, al no omitirse ciertos detalles como la verruga de la cara
o lasincipientes arrugas del entrecejo.

No hay que olvidar que la elegancia se consideraba sindnimo de exclusividad,
una forma adecuada de comportarse por parte de las damas privilegiadas,
pero ciertamente dificil de definir. En este sentido, la prensaincluso publicaba
articulos que incitaban a esta mujer elegante a no reirse ni demostrar ningun
tipo de expresiones emocionales en publico. Sin embargo, no estamos ante
una democratizacion de la elegancia, sino todo lo contrario, pues ante la aris-
tocracia econémica que podia representar Lucia Monti, a principios del siglo
siguiente apareceria una novedosa “aristocracia de espiritu”(Lépez Fernandez,
2006, p. 49). Como sabemos, era habitual que las esposas de los pintores fueran
retratadas de manera elegante, asi también lo hizo Julio Romero de Torres
(Francisca Pellicer, 1900, oleo sobre lienzo, Cordoba, Museo de Bellas Artes),
en Cuyo caso su esposa aparece también rodeada de flores, complementos
recurrentes enlos retratos de mujeres como signo de delicadezay feminidad.

Los ejemplos de las esposas de José Villegas y de Julio Romero de Torres
encuentran su correlativo en el resto de Espana a través de los magnificos
retratos de Ramdén Casas dedicados a suhermanay a suamante, o de Joaquin
Sorolla, en los cuales representan de manera impecable a su amada esposa
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Clotilde en numerosas ocasiones. Llama la atencion el lenguaje visual de las
mujeres representadas, pues en el caso de tratarse de sus esposas, las damas
miran desafiantemente al espectador, con cierta altivez, como correspondia
aunadama burguesa del momento. En cambio, si se retrataba a unaamante,
su actitud era mucho mas sensual y desenfadada.

Mencién aparte merece la tristeza patente en las retratadas mas jovenes,
convirtiendose era el sentimiento gestual mas difundido entre ellas. Asiapa-
recen en numerosas obras, aungue a veces si se permitian una leve sonrisa o
inclinacién de cabeza. Sirva como ejemplo el Retrato de muchacha (Joaquin
Martinez de la Vega Cisneros, 1801-1900, 6leo sobre lienzo, Museo de Mélaga),
cuyabelleza serena del rostroy de pensamientos ausentes va en consonancia
con una evidente melancolia. El cuello blanco de encaje, el elegante vestido
oscuroy los pendientes de oro que lleva la joven la sitian dentro de una aco-
modada familia.

En Andalucia, todo el pensamiento referente a la mujer improductiva se
volvié enfatico sobre los topicos de la region, representando en las artes
plasticas una supuesta desgana, ganduleria y apatia también de la mujer de
clase media. Especial mencién merece la obra de Romero de Torres titulada
La siesta (1900, oleo sobre lienzo, coleccion particular), representando una
alegre y colorida escena en la que una elegante mujer esta adormilada en
el patio interior de su casa. Su vestido blanco de encajes*y la sombrilla que
aparece a su lado volcada, la delatan como una dama burguesa que no tiene
mucho mas que hacer que pasar el tedio de sus dias de esta ociosa manera,
aligual que ocurre en su otra obra del mismo afio: Pereza andaluza(éleo sobre
tabla, Cérdoba, Museo de Bellas Artes)en cuyo caso se diferencia de la anterior
en que la mujer si muestra un rostro con signos de inequivoco aburrimiento.

En la obra Seriora con vestido blanco (Fig. 3), se representa también un
momento de tedio. Se trata de un retrato a contraluz de unajoven con unele-
gante vestido blanco, que mira a través de los visillos por la ventana, como si
esperase ver aalguien o algun acontecimiento que la aleje de su vida monétona.

Del mismo autor es el dibujo titulado SeAora tumbada (h. 18786, Sevilla, Mu-
seo de Bellas Artes), en el que una mujer burguesa, vestida con un ampuloso
vestido, medias clarasy zapatos de tacén, aparece recostada sobre un divan,
mirando al espectador con gesto de absoluta desgana.

4. Este tipo de vestidos blancos con encajes y entallados se pusieron muy de moda entre las
mujeres burguesas andaluzas a partir de mediados de siglo. La obra Retrato de senora con
flores en la mano (José Maria Romero, 1850-1880, ¢leo sobre lienzo, Sevilla, Museo de Artesy
Costumbres Populares) es una en las que se mejor puede apreciar el detallismo de lalujosay
elaborada vestimenta que lucian estas mujeres, especialmente las casadas.
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Fig. 3. José Garcia Ramos, Sefiora
con vestido blanco, h. 1900, ¢leo
sobre lienzo, Sevilla, Museo de
Bellas Artes.

Similar intencion posee la obra que se realizaria posteriormente titulada
Los patos(José Jiménez Aranda, 1901, 6leo sobre lienzo, Barcelona, coleccion
JMSO0C), que muestra como incluso a principios del siglo siguiente se sequiria
representando esta supuesta inactividad femenina en Andalucia, mostrando
aunajoven con semblante desidioso en un famoso lugar pintoresco del sevi-
llano parque de Maria Luisa, observando a los patos en un momento de ocio.

En otras ocasiones, se hacia hincapié en la andaluza chismosa que apro-
vechaba su tiempo de trabajo para curiosear sobre las vidas ajenas, como
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Fig. 4. José Jiménez Aranda, Conversacion en un patio sevillano, 1881, 6leo sobre lienzo,
coleccién particular.

ocurre en Rumores, de José Gallegos y Arnosa (1893, Malaga, Museo Carmen
Thyssen), en Conversacién en un patio sevillano (Fig. 4), en Chismes en un
pozo (John Phillip, 1861, litografia, coleccion particular), y en Patio neodrabe
en el entorno de Santa Catalina, Sevilla (Manuel Garcia Rodriguez, 1895, oleo
sobre lienzo, propiedad particular). Obras donde aparecen el estereotipo de
asociar el chisme y la divulgacién de secretos como si fuera algo propio de la
condicién femenina.

3. La “inconsciente” derrochadora

Las damas acaudaladas se encontraban con la constante presion de lasociedad
de ser exclusivas vistiéndose siempre a la Ultima moda, provocandose roces
y envidias entre ellas. Se trataba de demostrar abiertamente su altura social
frente a las otras mujeres como dama de buen tono en una sociedad de lujo
(Quiles Faz y Sauret Guerrero, 2002, p. 31). Esto fue muy frecuente entre las
parisinas, que tantainfluenciatuvieronluego en toda Espana. Cuando la mayoria
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de las mujeres poseia tan solo un par de vestidos —uno para vestir a diario y
otroreservado paralos domingos, que era el de novia tenido y reformado—las
elegantes debian tener siete u ocho toilettes diarias, asi demostraban que sus
maridos podian permitirse lo banal, divertido, escandaloso o frivolo. Para la mujer
elegante era necesario derrochar, demostrar esa pretenciosidad ostentosa
(Diezy Casado Alcalde, 1992, p. 144). La prensa supo popularizarlo de manera
extrema en reiteradas ocasiones a través de burlasy chistes dirigidos a estas
mujeres que a sus o0jos malgastaban sin piedad la fortuna de sus resignados
esposos, considerandolas interesadas, egoistas y avariciosas(Llanos y Alca-
raz, 1876, p. 129). En efecto, una mujer podia manejar los gastos del cuidado
de la casa, pero el “dinero serio” era una divisa del marido (Zelizer, 2015, p.
144). En general, las mujeres de clases medias-altas recibian una aportacion
irreqular para los gastos del hogar, incluyendo los productos domésticosy la
ropa(Sanchez Capdequi, 2004, p. 150).

Ya desde ladécada de los anos veinte del siglo, se difundieron caricaturas
de lamujer derrochadora, como puede observarse en La carga de un marido.
Tomado de los mil y un modelos del dia (Fig. 5), en la que se representa un
hombre vestido ala moda de la década de los veinte del siglo XIX con chaleco,
frac, pantalony chistera que va cargando a su esposa en sus espaldas, la cual
aparece elegantemente vestida con traje adornado con volantesy puntillas, asi
como un vistoso tocado de plumas. Bajo su brazo porta una serie de papeles
de facturas, entre las que figuran las de zapatero, modista, tapicero, palco de
la épera, perfumistay cochero. Elhombre se muestra extenuado, con carade
resignacion, apoyandose en su baston, mientras exclama: “i0! quan pesada
es una muger ligera.” Se trata de una de las muchas imagenes satiricas de la
esposa derrochadora que causa deliberadamente la desgraciaal maridoy, en
consecuencia, la ruina econémica de su hogar.

Mas alla del ambito conyugal, la mujer fue considerada por las criticas
como una consumidora vicaria, siendo desdibujada también por los escritores
como avida de comprar y venderse, si llega el caso, para seguir comprando,
de forma que el consumo femeninoy la caida moral o el adulterio aparecieron
frecuentemente ligados enla literatura donde la aficién de la mujer ala moda
se interpreta conforme a las metaforas de tentacion, pecadoy peligro parala
economia familiar (Diaz Marcos, 2006, pp. 204-205).

En linea con esta vision de dilapidacion, el escritor Richard Ford, alojado
con su familia en Sevilla desde 1830, destaco en una carta dirigida al consul
britéanico en Madrid, Lord Addington, en noviembre de ese mismo ano, que
los habitos de las mujeres “son graciosos y poco practicos. Nada lo explica
mejor que sus visitas en traje de etiqueta, guantes blancos y collarde 12 a 2
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Fig. 5. Anonimo, La
carga de un marido.
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de latarde.” Una costumbre, la de visitarse en tertulias improvisadas que el 1
de enero de 1831 volveria a contar con su amigo, cuando las sevillanas:

Llaman sobre las 2 de la tarde, vestidas como para un baile, con abani-
cos, y con todo su guardarropa encima; visitainterminable. Alguna trae
al sefior Fernando White como su dragoman, quien resulta bastante
gracioso, con suinglésinfinitamente menos inteligible que su espanol.
Después devolvemos las visitas, mi esposa en mantilla y con guantes

blancos, de acuerdo con la etiqueta (Plaza Orellana, 2009, pp. 110-111). 209
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Paralas damas de elevada posicion, ademas de los guantes para tapar los brazos,
los amplios escotesy la parte superior del cuerpo requerian abrigarse (Antonio
Maria Esquivel, Retrato de Amalia Nunez de Castro, marquesa de Penaflorida,
1854, Sevilla, Museo de Bellas Artes). Tras la desaparicién de los trompeurs
dieciochescos, aun conservados en Espanaa principios de siglo, aparecieron
otros elementos destacados, como los chales, que alcanzaron gran éxito. Una
prenda calida, ligera, elegante, distinguiday de coste elevado. Se impusieron
casi paralelamente en Parisy Londres, considerandose auténticos productos
de lujo, también en Espana. La expresion “esa dama va bien envuelta”, erauno
de los piropos mejores que se podia decir de un chal.

Al mismo tiempo, la austeridad del color como un rasgo distintivo de la
vestimenta femenina de principios del XIX, al igual que los escotes bajos, las
mangas cortesy el talle alto fueron despareciendo. A medida que transcurria
el siglo empezaron a proliferar distintos tipos de cuellos, gorgueras e incluso
corbatas, dejando finalmente los escotes bajos para los trajes de baile.

La forma de peinarse también sufrié variaciones en las mujeres de clase
alta. Los sombreros se popularizaron cada vez mas, llegando a ser satirizados
enlaprensa. Lostocadosy peinados se complicaron, con enrevesados juegos
de rizos sobre la frente y mofos en la parte de atras. En general, se llevaban
los mechones pegados a la cabeza, recogidos en trenzas, redecillas o peque-
Nos rizos sueltos sobre la frente que se impusieron al comienzo de siglo. Las
peinas, peinecillos y coronas se utilizaban para acomodar los tirabuzones
y rizos. Llegado de Paris, también se impuso desde 1812 un tipo de peinado
consistente en enmarcar el rostro con dos bandas partidas por la mitad de
la frente, dejando caer el cabello rizado hacia los lados, mientras por detras
caia en forma de espiral, llamado “a la Titus”". Se hizo uso de la peineta, pero,
gracias al orientalismo, también se impusieron otros complementos como
las plumas y los turbantes.

Los sombreros tardaron algo mas en asentarse en la sociedad andaluza,
pero se convirtieron enlos complementos indispensables para cualquier dama
elegante (Cruz Valenciano, 2014, p. 232). Lo mas frecuente era encontrarlos
adornados con las senaladas plumas o las flores. Sin embargo, para los ves-
tidos de fiesta, se preferian las flores naturales entre 1814 y 1820. A pesar de
la sencillez de la indumentaria general, en los complementos de joyas si se
permitia mayor exceso: los camafeos con piedras clasicas se hicieron popula-
res, muy de moda por la emperatriz Josefina. Los collares, brazaletes y anillos
también fueron frecuentemente utilizados por las damas adineradas. En el
Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla, se encuentra expuesta
en una vitrina una coleccién de joyas como pendientes, pulseras, horquillas
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y diademas, realizadas en oro, plata, coral y azabache, siendo practicamente
la totalidad de las obras del siglo XIX. En dicha coleccién, destaca un broche
con cuatro colgantes realizados en plata, de estilo neorrococo, de hacia 1870
(Morales, 2004, pp. 317-318).

Como complementos, los limosneros pasaron a llamarse reticulos o ridiculos
en todo el pais. Los abanicos también proliferaron de manera notable junto
conlosbolsos, los frascos de salesy los ligueros de seda. Durante las fiestasy
bailes nocturnos, las damas llevaban en ocasiones un pequeno ramo de flores,
con una funcién meramente decorativa. También durante todo el siglo XIX,
se pusieron de moda entre las seforas llevar flores olorosas en ramilleteros
de adorno prendidos en la ropa, los cuales servian para disimular los olores
repelentes que las rodeaban; ramilleteros que a veces eran tan complicados
como obras maestras de joyeriay que se componian de un anillo para colgar el
dedo menique y un mango con diferentes formas. Por otra parte, los antiguos
quitasoles que se pusieron de moda por el Paris de Maria Antonieta siguieron
utilizandose.

Asi, frente al bullicio y alegria del dia en las calles sevillanas, los visitantes
observaban con curiosidad el ambiente nocturno misterioso de la ciudad,
reflejando las modas del momento:

Por una parte hacian juego los hombres de buena sociedad, con sus
amplias capas de vueltas de terciopeloy borlas flotantes y sus sombre-
ros de fieltro, llamados en Espafia chambergos, cuando no vestidos con
el paltd francés y el sombrero negro de alta copa bautizado en Madrid
con el apodo ultrajante de hongo; mientras que las damas elegantes
arrastraban sus ampulosos trajes de luciente seda, exagerados de por
si, sin perjuicio de la crinolina, esa peste de todas las concurrencias, y
ostentaban sus graciosos peinadosy lujosas cabelleras, sin mas adorno
que unaflornatural, é cubiertas con una cofia de lana calada de colores,
6 el panuelo de seda en barbiquejo (Samper, 1862, p. 359).

Indudablemente, el armatoste que suponia la crinolina dificultabala vida cotidia-
nade las mujeres. Los abrazos, besosy susurros se convirtieron en auténticos
malabarismosy el viento en el peor de los enemigos. Para una caida en escena
eraincluso mas arriesgado, pues si se producia en un lugar no conveniente,
la crinolina se levantaba independientemente dejando a la actriz rigida y al
descubierto como el badajo de una campana. Como consecuencia, las cari-
caturas parisinas sobre el uso de las crinolinas en dias Illuviosos no tardaron
enaparecer e influyeron en Espana. La escritora Madame Carette, damadela

n
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emperatriz Maria Eugenia de Montijo, escribia en sus Memorias las dificultades
de esta prenda, que en 1860 alcanz6 su maximo apogeo y a su vez comenzo
alo largo de la década un proceso evolutivo que lo anularia. Mientras tanto,
en toda Espana, los polleros también anidaban en las ciudades principales,
alcanzando su esplendor en 1857.

ElPorvenir de Sevilla contaba entre las cosas insufribles del invierno a:

Las mujeres que habiendo pasado su tiempo se empefan en hacerlo
volver. Los pollos atrevidos (que por desgracia hay muchisimos). La
exageracion de los polleros; prenda que tan usual se ha hechoy sin dejar
por eso algunas senoras de poner diez 6 doce enaguas encima de él, y
su correspondiente privilegio (Plaza Orellana, 2009, p. 214).

Al igual que sucedia en Paris, el aumento de la crinolina en toda Espana en
esta sequnda mitad del siglo coincidié con la proliferacion del volante como
el aliado perfecto, adornado con todo tipo de elementos. En Sevilla, en esta
época de pleno apogeo de los Montpensier, las faldas con volantes de ma-
dronos se hicieron muy popularesy el corsé seqguia realizando esa labor para
crear las cinturas de avispay el cuello descendi6 con su escote, a diferencia
de la década anterior.

En definitiva, todos estos vestidos y complementos, suponian un elevado
coste del que se quejaban muchos de los maridos de las elegantes damas,
suponiéndolos como gastos superfluos. Hecho que contrastaba con el deseo
de los hombres de que sus esposas aparecieran vestidas a la ultima moda y
demostraran un elevado estatus economico, taly como aparecen frecuente-
mente retratadas.

4. Los nuevos caminos hacia la liberacidn:
la emancipada

A pesar de todo lo anterior, en el Ultimo tercio de siglo, este ocio reprochado
a la mujer result6 ser un componente de libertad para las damas elegantes,
suponiendo un paso mas hacia la emancipacién. Aunque las mujeres sequian
mas o menos confinadas en casay vigiladas por sus padres, hermanosy esposos
(AA.VV, 1998, pp. 173-174) la sociedad del momento curiosamente permitio la
union en publico de ambos sexos, la mezcla de distintas clases sociales®y la

5. Laaristocracia finisecular parecia recibir positivamente la presencia de las demi-mondaines
en la nueva sociedad del ocio.
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Fig. 6. José Jiménez Aranda, La leccion de baile, 1888, ¢leo sobre lienzo, coleccion particular.

liberacién del cuerpo femenino con una moda mas concordante alas novedosas
practicas deportivas que aparecieron. Los hombres asistian "horrorizados” a
este nuevo cambio que suponia un cambio para esa mujer angelical, dulce y
delicada que obedecia a su esposo (Amossy y Herschberg Pierrot, 2020, p.
83). Ahora, el ocio aristocratico resultaba un gran aliciente para una mayor
autonomia de las mujeres, las cuales ganaron cada vez mas protagonismo
en el espacio publico y el discurso visual quiso ser participe de ello (Baixauli
Romero, 2025, p. 139). Enlas artes plasticas se reflejé esta tendencia a través
de obras como La leccién de baile (Fig. 8), mostrando a unajoven acomodada
bailando junto a su pareja ante la mirada de sus amigas que los contemplan
alegremente, alejdndose del concepto global de mujer insipida (Sanchez Me-
dina, 2003, p. 372) nacido a principios de siglo. Por otra parte, este mismo
esnobismo comenzo a dirigir a las mujeres hacia la realizacién de practicas
poco comunes hasta el momento que permitieran cierta liberacion, como es
el caso delllamado sport femenino, tan presente en las reuniones sociales de
las mujeres acomodadas e indispensable para considerarse chicy adoptar una
moda un tanto excéntrica.

También relevante en este sentido son otros dos 6leos de Aranda: Partida
de tresillo (h. 1892, coleccion particular), y La buena vida (h. 1895, coleccion
particular). Composiciones en las que se acerca a la crénica moderna, apro-

ximandose también a las ilustraciones con ambientes acomodados de tono -
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burgués de las grandes capitales, particularmente del ocio nocturno, en las
que posarian algunas de sus numerosas hijas (Fernandez Lacomba, 2005, p.
102). Otro factor importante fue la introduccion de la mujer en el ambito de
la cultura, concretamente en los circulos literarios de la época, dentro de los
cualesinclusollegaron apresidir grandes cargos a pesar de sequirimperando
la desigualdad juridica(Gémez-Ferrer, 2002, p. 295). Sin embargo, el deporte y
la formaciénintelectual fueronlos dos emblemas visibles de la emancipacién
femenina que empezaba a producirse a finales de siglo. Paraddjicamente,
la medicina tuvo nuevamente mucha influencia en este asunto, propagan-
do peligros sobre la inactividad femenina, que conllevarian en sus ultimas
consecuencias a problemas ninfémanos. En este foco de atencion sobre la
sexualidad de lamujer fue crucial lainfluencia de libros como Satan in Society,
de Francis Cooke, que se tradujeron en Espanay que provoco que laimagen
de la mujer elegante se ligara a una exagerada sexualidad que conllevaba
incluso al adulterio, por lo que el papel de cuidadora de hogar o de munequita
inocente empezaba a resquebrajarse a finales de siglo para dejar paso al de
la temida femme fatale. La idea de mujer peligrosa que atrae alos hombresy
los maneja a su antojo, se vio reforzada por otras obras como Afrodita(1896),
novela escrita por Pierre Louys que le otorgd precisamente al autor fama de
escritor licencioso (Reyes y Cruz, 2006, p. 152).

El contenido erdtico pondria de manifiesto la misoginia latente de la es-
cena artistica andaluza finisecular donde el erotismo autosuficiente era muy
atrayente paralos caballeros de la época. Por su parte, las damas solo debian
de preocuparse en demostrar esa ostentacion y derroche que poseian en el
teatro, el hipddromo o los bailes de noche, influenciados por la famosa Opera
Garnier que fue todo unreferente paralaaristocraciay laincipiente burguesia.
En este contexto, cobro especial relevancia el Palco y también las vacacio-
nes de verano, durante las cuales las seforas acudian a las playas de moda®,
mientras sus maridos se encontraban trabajando. Los descansos y las vaca-
ciones, que introducian una pausa en los trabajos y los dias para el desarrollo
personaly familiar provocaron el acercamiento de las mujeres burguesas ala
naturalezayalacultura, estimuldndose el interés por la geografia, la etnologia
ylas ciencias. Todo ello favorecié lainsercion de estos campos de saber enlos
programas de formacion de las nifas de la pequena burguesia y de las clases
pudientes (Escolano, 2004, p. 38).

En otras ocasiones, estas damas dejaban constancia de las nuevas mo-
das femeninas, como la sustitucion del clasico robe de bal, y otros vestidos

8. Afinales de siglo, era habitual desear pasar la estacion estival en San Sebastian, Biarritz, La
Granja, Santander o San Juan de la Luz.
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excesivosy opulentos, por el petit costume, un traje de color claro, vaporosoy
ligero que permitia mas libertad al moverse. Por lo que, una moda mas practica
y agil comenzaba a ponerse en boga. Aunque el mar y las mujeres “ociosas”
en la playa se convierte en un tema muy representado en la pintura espanola,
reflejando una sociedad modernay cosmopolita, no encontramos esta difusion
en Andalucia. Sin embargo, hubo otras practicas de liberacion para la mujer
supondrian un primer paso hacia la emancipacion, tales como el deporte y el
estudio que situvieron su eco enlaregién.

De hecho, el velocipedo y la bicicleta fueron un simbolo de libertad para
las mujeres andaluzas durante la segunda mitad del siglo. También fue muy
importante en este aspecto la actividad de montar a caballo, que contaba
con la oposicién de los postulados pseudocientificos y de la mayor parte de
la sociedad masculina. Parala difusion de esta actividad en Andalucia, al igual
que ocurrioé con la reina Victoria, fueron muy importantes las influencias de
las damas aristocratas, en especial de la emperatriz Eugenia de Montijo —
gran icono de la moda—, la cual pasaba grandes temporadas en el Palacio de
Duenas de Sevillay practicaba la equitaciéon con mucha frecuencia. Existen
fotografias, pinturasy grabados desde mediados de siglo en los que la esposa
de Napoleon |l aparece vestida de amazona, con elegantes vestidos (Charles
Edouard Boutibonne, La emperatriz Eugenia a caballo, 1856, 6leo sobre lienzo,
Royal Collection, Londres)y en muchas ocasiones alomos de su caballo vestida
de maja(Fig. 7), indumentaria tipica estereotipada del imaginario andaluz ro-
mantico (AA.VV., 2001, p. 206) que se convertiria en un auténtico mito del siglo.

Al fendmeno de las practicas deportivas por parte de la mujer se le sumo
otro elemento controvertido: el maquillaje. En la década de 1890 se comenzé
a utilizar masivamente, dado que antes tenia mala reputacién y usarlo se
asociaba con las cortesanas. Ahora, muchas mujeres comprometidas con
la emancipacién se atrevian a utilizarlo, desligandose de la idea de que sus
cuerpos solo existian para atraer a los hombres. Paulatinamente, los polvos
empezaron a utilizarse con discrecion, dejando el rouge o lapiz de labios para
las actrices con propoésitos escénicos (Sennett, 2023, p. 8). Ya a finales de
siglo, la mujer de Andalucia, al igual que la del resto de Espana, se sentia mas
liberada y consciente de su autonomia, preparando las simientes de lo que
ocurriria durante la siguiente centuria.

215
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Fig. 7.
Eduardo-Alejandro
Odier Eugenia de
Guzmdn, emperatriz
de los franceses,
h.1860, ¢leo sobre
lienzo, Palacio de
Duenas, Sevilla.

5. Conclusiones

Através de la pinturadecimonénicay de lailustracion se crearon verdaderas
escenas de “la ociosa elegante”. En primer lugar, la mujer postrada en su di-
van, melancolica y chismosa, encerrada en su casa y sin “poder” hacer nada
productivo debido a los condicionantes de géneroy ala moda impuesta para
ella en las revistas femeninas. En segundo lugar, la derrochadora irreflexiva
que, con su despilfarro en vestidos y complementos, supone una cargay una
ruina para su marido; incluso un peligro social. Una visién que colisionaba
con el afan de demostrar la riqueza a través de su indumentaria y que toda
dama distinguida se sentia en la obligacion moral de llevar a cabo. Esta idea
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de derrochadora fue calando en la sociedad y plasmada en las artes gracias
a la prensa satirica y a viajeros ingleses y americanos como Richard Ford y
José Maria Samper. Sin embargo, ya en el Ultimo tercio de siglo, se produciria
el nuevo estereotipo de lamujer emancipada, reflejandose también en el arte.
Unincipiente tipo de mujer surgido gracias a la nueva formacion intelectual, la
asistencia de las damas en espacios publicos —como los teatros y las 6peras—,
originales formas de vestir y practicas como la equitacion y la bicicleta, que
escandalizaron a la sociedad principalmente masculina y que, sin embargo,
supusieron un verdadero avance para las mujeres.
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