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Resumen

El Museo de Bellas Artes de Sevilla conserva un nutrido y valioso conjunto
de pintura flamenca del siglo XVI, reunido a partir de los procesos desamor-
tizadores de 1835 y 1869 y por posteriores adquisiciones y donaciones. La
coleccion manifiesta el gusto e interés por esta escuela cuya presenciaen la
ciudad se produjo gracias alaimportacion de pinturas de estos maestros por
parte deinstitucionesreligiosasy de particulares. En sumayoria son obras de
autor andnimo, que por sus caracteristicas de estilo se adscriben a talleres o
circulos de artistas como Adriaen Isenbrandt, Vincent Sellaer, Pieter Coecke
o Gerad David, entre otros. Entre las firmadas aparecen los nombres de Mar-
cellus Coffermans, Frans Francken |, Marten de Vosy Lucas Cranach el Vigjo.
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Abstract

The Museum of Fine Arts of Seville houses a substantial and valuable collection
of 16th-century Flemish paintings, assembled following the confiscations of
church property in 1835 and 1869 and through subsequent acquisitions and
donations. The collection reflects the appreciation and interest in this school,
whose presence in the city was facilitated by the importation of paintings by
these masters by religious institutions and private individuals. The majority of
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the works are by anonymous artists, but their stylistic characteristics suggest
they belong to the workshops or circles of artists such as Adriaen Isenbrandt,
Vincent Sellaer, Pieter Coecke, and Gerard David, among others. Signed works
include those by Marcellus Coffermans, Frans Francken |, Marten de Vos, and
Lucas Cranach the Elder.
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I. Algunas consideraciones previas

Las pinturas pertenecientes a maestros flamencos del siglo XVI constituyen
una valiosa seccion del Museo de Bellas Artes de Sevilla. Son éleos sobre
tabla que fueron catalogados como obras pertenecientes a esta escuelay
dicha centuria (Gestoso y Pérez, 1912; Hernandez Diaz, 1967; Izquierdo y Mu-
fioz, 1990, Valdivieso, 1991), y aunque en su mayoria son de autor anénimo y
artistas secundarios conforman no obstante, un notable conjunto donde no
faltan pinturas de gran calidad. La incorporacion a la pinacoteca de ellas se
produjo tras los procesos desamortizadores de 1835 y 1869, que significo el
paso de manos eclesiasticas al poder del Estado de un ingente nimero de
piezas artisticas. Con posterioridad la coleccién se ha acrecentado gracias a
adquisiciones y donaciones.

Eltérmino flamenco se utiliza en la historiografia espanola para designar a
los territorios historicos formados por los Paises Bajos, que incluia el condado
de Flandes del que toma el nombre y que fue parte de los dominios hispanos;
actualmente se identifican con Bélgica, Luxemburgo y Paises Bajos. Desde
fechas tempranas las obras artisticas alli producidas y sus maestros fueron
muy estimados en Espafa tanto por lamonarquia como por las clases acomo-
dadas civiles y religiosas. Recordemos el interés de la reina Isabel la Catodlica
por las pinturas de esta procedencia, interés que se mantuvo a lo largo del
tiempo en nuestro pais.

Lapinturaflamenca ha escrito una de las paginas mas brillantes de la historia
delarte, con obras maravillosas y maestros de primer nivel. Ha tenido un papel
fundamental en el desarrollo pictérico europeo al introducir avances técnicos
como la generalizacion del uso del 6leo de tanricas posibilidades cromaticas
y luminicas, o la perspectiva empirica. También por la capacidad creativa de
sus artistas con novedosas compaosiciones, realistas y minuciosas, cuyaam-
plitud de miras les llevd aimplementar intensamente los géneros del paisaje,
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el retrato, el bodegén y las escenas de la vida cotidiana o pintura de género.
Por otro lado, el tradicional sistema de encargo dio paso ala produccién libre
para una virtual clientela que demandaba obras segun sus gustos personales
y dio lugar a distintas escuelas -Brujas, Gante, Bruselas, Amberes- donde sus
maestros crearon modelos que debido a su gran demanda fueron repetidos
en el taller o por otros artistas que los replicaban y copiaban.

En Sevillala pintura flamencaalcanzé una gran popularidad en el siglo XVI,
una centuria en la que la ciudad vivia un periodo de esplendor econémico y
social gracias al monopolio comercial con las Indias. Era lugar de transito
de mercancias y personas, entre ellas artistas que recalaban en busca de
oportunidades profesionales -como los pintores Hernando de Esturmioy
Pedro de Campana- o con la intencién de embarcar hacia el Nuevo Mundo'.
También la llegada de pinturas de esta nacionalidad hubo de ser abundante,
tanto para el mercado local como para su envio a América. En este sentido
sirva de ejemplo el caso del comerciante italiano Lancelotto Robiano quien
enfebrero de 1553 embarco, en las naves que partian de Amberes con destino
a Andalucia, cuatro grandes cajas y cinco cofres llenos de cuadros y otros
objetos (Campbell, 2004, pp. 13-23).

Las circunstancias expuestas explican la presencia de pinturas proceden-
tes de los Paises Bajos en Sevilla, muchas de las cuales lamentablemente no
han llegado a nuestros dias a causa de los expolios y las ventas fraudulentas
acontecidas durante el siglo XIX. No obstante, la pinacoteca sevillana atesora
un conjunto de obras de los focos de Brujas, Gante y Bruselas sobre todo, ensu
mayoria de pequeno formato que delata su caracter devocional privado, pero
también procedente de retablos desmembrados en los aciagos anos decimo-
nénicos. El estudio detallado de las obras anénimas ha permitido la adscripcion
aalgunos maestros activos del periodo enlos territorios flamencos. En cuanto
alatematica es todareligiosa, de pasajes evangeélicos y hagiograficos.

2. Pinturas y pintores

Comenzamos el estudio con Lucas Cranach el Viejo (Kronach 1472 - Weimar
1553), del que el Museo posee una excelente tabla de la Crucifixién (85 x 56
cm), firmada con anagrama y fechada en 1538 (Fig. 1). En puridad Cranach no
fue de origen flamenco sino aleman, con una reputada carrera como pintory
grabador en los principados germanicos en donde trabajo6 para varios electores.

1. Un estudio pionero sobre la pintura flamenca en Sevilla en Gestoso y Pérez. (1912). Sobre los
flamencos en Sevilla, Badia Flores(2010).
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Fig. 1. Lucas Cranach. Crucifixién.1538
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Padre de Lucas Cranach el Joven, desplegd una intensa actividad pictorica
realizando numerosos retratos, escenas mitolégicas, de caza y banquete, y
episodios religiosos en el gran taller que llego a tener donde reproducia nu-
merosas versiones y copias de sus obras mas exitosas; fue considerado por
sus contemporaneos el mas importante pintor después de Durero.

La Crucifixion posee una gran fuerza visual, cuya rigurosa simetria y minu-
cioso tratamiento remite alos primitivos maestros flamencos. Representa el
momento de la expiracién de Cristo en la cruz, situado de frente en el centro
y flanqueado por los ladrones Dimas y Gestas, dispuestos en diagonal, todos
de expresivos rostrosy buen dibujo anatémico. A los piesy montado sobre un
corcel blanco en corveta esta un caballero en el papel del centurién Longino,
sin lanza, ataviado a la moda germanica con armadura acanaladay gorra con
plumas blancas; junto a sus rostro aparece la frase en aleméan antiguo “Warlich
diser menschist gotes sun gewest”("Verdaderamente este hombre es el hijo de
Dios"; Marcos 15: 39). Su aspecto remite al retrato de algun importante personaje,
poseyendo un parecido con el elector Federico de Sajonia quien precisamente
otorg6 a Cranach en 1508 un blaséon en forma de pequena serpiente alada con
anillo en la boca, anagrama con el que el artista firmaba sus obras como la
que nos ocupa, en donde aparece en la piedra del angulo inferior izquierdo.

Las figuras destacan fuertemente iluminadas en un pedregoso Gélgota,
recortadas sobre el oscuro celaje en el que se despliega ondulante el pafio de
pureza de Jesus; hacia la linea de horizonte se aclara el paisaje en el que se
vislumbrala ciudad de Jerusalény un alto roquedo, con unos efectos de luces
contrastadas que otorgan misterio a este fragmento de naturaleza enlalinea
de los paisajes de fantasia de Albrecht Altdofer. Arriba, al lado de la cruz se
lee lafrase también enalemanantiguoy escrita con letras capitales romanas
“vater in dein hendt befil ich mein gaist” (“Padre en tus manos encomiendo
mi espiritu”; Lucas 23: 486), versiculo éste, asi como el del centurion, que no
aparece en otras versiones de la pintura. Ademas de por su calidad técnica
la obra posee un gran interés iconografico en el contexto histérico vivido por
Cranach, como fue la Reforma luterana a la que estuvo vinculado. Y en este
sentido su titulo debia ser Crucifixién con centuridn converso en razén de su
contenido ideoldgico de salvacion por la fe propugnado por el protestantismo
y simbolizado por Longinos (Comez Ramos, 1995).

De Marcellus Coffermans(Amberes 1520 - 1581) el Museo posee tres obras,
la Visita de la Virgen a santa Isabel, la Anunciacién, hoy juntas formando un dip-
tico, yla Virgen con el Nino, pinturas recibidas por donaciony de procedencia
desconocida, cuya ejecucién se ha establecido en 1560 y 1570.
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Coffermans pertenece a la escuela de Amberes, donde consta registrado
en la guilda de san Lucas desde 1549. Su estilo tiene un marcado perfil arcai-
zante debido a suimitacion de latécnicay modelos de los primitivos maestros
flamencos asi como al uso de grabados de Durero y Martin Schongauer. Este
servilismo ala copiamimética-de Roger van der Weyden, Hugo van der Goes,
Memling, o Van Orley, entre otros- ha determinado su consideracion de artista
de menor nivel. Del concurrido taller de Coffermans y sus prestos ayudantes
salieron abundantes obras, sobre todo de tematica religiosa, en un alto por-
centaje para la exportacion. En Espana se registra un buen numero de ellas,
lo que manifiesta su notable aceptacién y muestra del gusto espanol por la
pintura nordica de caracter devoto, como las realizadas por este maestro.
Sus estereotipadas figuras, dispuesta de forma equilibrada, de colorido vivo
y esmaltado, y ejecutadas con minuciosidad, desprenden sin duda un pro-
fundo intimismo.

Estarepresentacion de la Virgen con el Nifio (180 x 102,7 cm)(Fig. 2) posee
graninterés por manifestar claramente las caracteristicas técnicas expuestas
y su por el fervor religioso que transmite. Maria posee una gran volumetria
corporal, situada en el centro y frontal al espectador, con rostro suave y con-
centrado de mirada baja, enmarcado por una larga cabellera rubia ondulada
y un fino velo apenas perceptible. Esta ataviada con tunica azul y larga capa
roja de amplios pliegues y ribeteada de delicados bordados dorados, que la
envuelve y cae sobre lamedialuna dispuestaasus pies. Se halla sentada con el
Nifo en suregazo que hojea el libro que sostiene lamadre, mientras que enla
parte superior se disponen simétricamente dos angeles mancebos sosteniendo
una corona sobre la cabeza de Maria. El colorido esintenso y esmaltado a base
derojos, verdesy azules enlos ropajesy suave en las encarnaduras, mientras
que el fondo nuboso se degrada del blanco al gris. En el tercio inferior dere-
cho aparece un papel, anadido con posterioridad, con la inscripcién “Doctor
Antonii Larraz Clavijo almae Ecclesiae hispalensis canonicus Paenitiarius
devotionis ergo 1624".

La adscripcion a Coffermans del Diptico de la Visitacién y la Anunciacion,
que debieron formar parte de las alas laterales de un retablo o un triptico, fue
formulada por Bermejo (1985, pp. 17-33) por la semejanza con versiones idén-
ticas en colecciones particulares y museos (Museo Willengton de Londres,
coleccion conde de Harrah en Viena, Museo de Dijon, Galeria Robert Finck de
Bruselas). Las escenas quedan constrefidas en el estrecho formato vertical
de las tablas, con las figuras de cuerpo entero que recrean prototipos con-
sagrados por pintores de generaciones anteriores; en concreto la Visitacion
dela Virgen a santaIsabel copia la de Van der Weyden en las actitudes fisicas,
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Fig. 2 Marcellus Coffermans. Virgen con el Nifio. Hacia 1560
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vestuario y fondo de paisaje arquitectonico. La Anunciacién se desarrolla en
un interior doméstico con el angel suspendido en la parte superior izquierda
y la Virgen en actitud recogida sentada en la inferior con la paloma del Espi-
ritu Santo sobre su cabeza, y en el suelo embaldosado el simbdlico jarron de
azucenas alusivas a la pureza de Maria.

Magnifico es el Triptico del Juicio Final, firmado en 1570 por Marten de Vos,
que ingreso en el Museo en 1840 tras la Desamortizacién de 1835 procedente
del convento masculino de San Agustin de Sevilla. Aqui presidia la capilla
funeraria situada en el lado del evangelio de la iglesia, perteneciente a Juan
de Toledo y su esposa Catalina Aleman y posteriormente a los herederos de
Alonso de Flandes (Fernandez Rojas, 2008, pp. 286, 308-309).

Marten de Vos(Amberes hacia 1532 - 1604) fue un destacado pintory dibu-
jante de la segunda mitad del siglo XVI, que practicé una pintura que fusionaba
armoniosamente la tradicion flamenca aprendida en Flandes y la veneciana
y romana adquirida en su estancia en Italia. Su facilidad para componer co-
loristas escenas y crear figuras de gran riqueza expresiva, le llevo a alcanzar
unagranreputaciony sus obras fueran muy demandadas asi como difundidas
en grabados. En Espana fue bien conocido por la recepcion de sus pinturas
adquiridas por los gobernantes hispanos en los Paises Bajos, lo que explica
el notable numero de ellas existente en nuestro pais.

El Triptico(Fig. 3)se compone de la gran tabla central del Juicio final (263 x
262 cm, remate en medio punto), en donde aparece la firma en el angulo inferior
izquierdo, MERTEHN DE VOS. 1570 y dos laterales con San Francisco y San
Agustin (132 x 83 cm cada una), éstas dos fueron consideradas obra de taller
de Vos por Angulo (1957, pp. 4-14), adscripcion condicionada por el mal estado
en que se encontraban las dos tablas y por desconocerse aun la procedencia
y relacion con el Juicio Final. San Francisco se halla representado de cuerpo
entero en un paraje natural, con los estigmas en sus manos y acompanado
delhermano Ledn que aparece en segundo plano. San Agustin, también enun
entorno de paisaje, esta de pie, revestido de obispo conricos ropajes, baculo
y tiara, y sosteniendo el corazon flameante que le simboliza.

La movida y abigarrada composicion del Juicio Final se resuelve en dos
ambitos donde se disponen numerosas figuras de excelente tratamiento
corporal y variados gestos y actitudes, que incluye abundantes desnudos.
En el inferior, a la izquierda, se hallan los bienaventurados que con feliz ex-
presién son conducidos por angeles al cielo, y a la derecha unos convulsos
condenados arrastrados por los demonios al infierno. En el registro superior
se describe lagloria celestial entre vaporosas nubes con angeles, con Cristo en
el centro flanqueado porlaVirgeny san Juan, y acompanados por una nutrida
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Fig. 3 Marten de Vos. Triptico del Juicio Final. 1570

corte de santos agrupados a los lados. Una cuidada ambientacion luminica y
un colorido vibrante redundan en la gran calidad pictérica de la escena, de
meticulosa ejecucion.

El Museo conserva un conjunto flamenco considerado uno de los mas
relevantes de los existentes en Espana por su calidad técnicay singularidad
pictorica. Se trata del Triptico del Calvario(Fig. 4), realizado por Frans Francken |,
queingreso6 en 1840 tras la Desamortizacion de 1835 procedente del Hospital de
San Cosmey San Damian, vulgo de las Bubas, de Sevilla. La autoriaa Francken
| fue fijada acertadamente por Bruyn (1962-1963, pp. 62-73) una vez aclarada
la errénea adscripcion al inexistente Francisco Frutet (Cean Bermudez, 1800,
I, pp.142-143; Rojas-Marcos Gonzalez, 2010, pp. 167-179). Su ejecucién se ha
establecido entre 1581y 1585, y hubo de llegar a Sevilla como obra de impor-
tacion que, como hemos expuesto, se intensifico en el siglo XVI; recordemos
que Amberes se incorporé alacorona hispana en 1585(Echeverria, 1998, p. 91).

Frans Francken | (Herenthal 1542 - Amberes 1616) perteneci6 a una larga
dinastia de pintores de laescuela de Amberes, ciudad en la que obtuvo su titulo
en 1567y donde desarrollé su profesion hasta su fallecimiento. Se formdé con
Frans Floris de quien asimil6 estilo y prototipos. El Triptico representa en la
tabla central el Calvario(285x 282 cm)y en las laterales, aizquierday derecha,

el Camino del Calvario y el Descendimiento (303 x 138 cm cada una); en sus -
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Fig. 4 Frans Francken |. Triptico del Calvario. Entre 1581-1685

anversos la Virgen con el Ninoy San Bernardo, respectivamente. Las pinturas
siguen composiciones tipicas de obras flamencas del momento con los matices
italianizantes practicados en Amberesy la utilizacién de fuentes grabadas. Las
figuras son de tamano superior al natural, dinamicasy expresivas, y distribuidas
en planos ordenados y equilibrados de cuidada ambientacion atmosférica.
Enlatabla central del Calvario aparece Cristo crucificado en el centro, de
limpiaanatomiay serena expresion, flanqueado por los ladrones Dimas y Gestas
de cuerpos musculosos. A los pies se halla la Virgen con las santas mujeres,
san Juany Maria Magdalena abrazada a la cruz. En segundo plano se agrupan
soldados, unos a caballo y otros jugandose a los dados la tunica de Jesus;
tras ellos se abre un profundo paisaje en varios planos de profundidad con el
perfil de la ciudad de Jerusalén, un valle entre montes y un nuboso cielo gris.
La composicion de la escena de Cristo camino del calvario se relaciona
con la obra de Rafael grabada por AgostinoVeneziano. En la parte inferior en
primer término se agrupan de forma abigarrada Jesus en tierra, coronado
de espinas y con el madero a cuestas y ayudado por el Cirineo; a su lado dos
mujeres, unade ellas con un encantador nino de lamano. Detras se escalonan
hacia la izquierda soldados con picas y fariseos a caballo, y a la derecha en
la distancia un monticulo con tres cruces, culminando la dolorosa escena un
amplio celaje. Enlarepresentacion del Descendimiento de la otra tabla lateral
se advierte que el pintor se hainspirado en el grabado del mismo tema de Frans
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Crabbe van Espleghem. Cristo es bajado de la cruz por un personaje visto de
espaldasy subido a una escalera, mientras que otro se ayuda con una sabana
para sostener el cuerpo inerte. Debajo aparece un miembro del sanedrin con
los clavos en la mano, san Juan de pie y de espaldas, y la Virgen desmayada
asistida por Maria Magdalena y las santas mujeres.

En elreverso de las puertas laterales se representa ala Virgen con el Nifno
enuninterior de porte arquitecténico con cortinaje, de cuerpo entero, sentada
y con Jesus desnudo sobre sus rodillas mirando al espectador, al que ofrece
el pecho. Completala escenalos simbolicos elementos del jarron de azucenas
y un plato con manzanasy uvas situados en el suelo en primer término. Por su
parte San Bernardo esta efigiado de rodillas en actitud orante, revestido con
el habito cisterciense de su orden, en el interior de una iglesia de profunda
perspectiva con columnas clasicas y abside semicircular en la cabecera.

Las pinturas de maestros anonimos en el Museo resultan de gran interés
y en su mayoria poseen una notable calidad aunque no sean portadoras de
cambios formales novedosos, lo que por otra parte definen el caracter y en-
tramado pictorico vigente en el gusto de la Sevilladel momento. El estudio de
estas obras ha permitido atribuir algunas de ellas a determinados maestros
o circulos artisticos.

APierter Coecke van Aeslt se atribuye la tabla del Calvario (108 x 72 cm), de
hacia 1526, catalogada genéricamente como anénima flamenca del siglo XVI
hasta que por analogias estilisticas se ha adjudicado a este maestro(Bermejo,
1981, pp. 113-141). Coecke (Aelst 1502 - Bruselas 1550) se formo en Bruselas e
Italiay ademas de pintor fue dibujante, grabadory editor, llegando a ser pintor
enlaCorte de Carlos V. Lacomposicion, de remate curvilineo, esta centrada por
la figura de Cristo crucificado flanqueado porlaVirgeny sanJuan, y alos pies
laMagdalena que abrazala cruz, figuras que manifiestan unaintensavibracion
fisica y espiritual. Detras se describe un amplio paisaje con celaje donde se
disponen dos personajes a caballo que se dirigen a la ciudad de Jerusalén
que aparece al fondo, mientras que en el cielo dos dngeles recogen la sangre
que cae de las manos de Cristo. La ejecucion técnica es detallista a base de
lineas sinuosas tanto en la ordenada descripcion de las figuras como en los
elementos de arquitecturay naturaleza. Gran importancia se ha dado al paisaje
que se distribuye en varios planos de profundidad y otorga a la composicién
un gran sentido escenografico.

Al circulo de Adriaen Isenbrant se atribuye otro Calvario (56,5 x 40,7 cm), de
hacia 1540, que como el anterior entro6 al Museo por donacién y sin indicacién
de su procedencia(donacién Gonzalez Abreu, 26 de marzo de 1928; Hernandez
Perera, 1960, pp. 213-222). De Isenbrant (Brujas 1480 - 1551) se afirma que envid
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pinturas a Espana(Diaz Padrony Garrido Pérez 1979, pp. 329-338; Padron Mérida,
1990, pp. 347-358). Las dimensiones de la tablay su formato delatan que hubo de
formar parte de un pequeno retablo de oratorio o capilla particular. La escena
presenta la tradicional iconografia, con Cristo muerto en la cruz en el centro
flanqueado porlaVirgenalaizquierday sanJuanaladerecha, ambos de pie en
actitud doliente, ademéas de un rompimiento de gloria con un Dios Padre de ca-
ballosy ropaje agitados por el viento. Se ha prestado especial atencién al paisaje
con una detallada descripcion arquitecténica urbana alusiva a Jerusalén, asi
como alaambientacion exterior del sinuoso camino con pequefas figuras entre
lavegetaciony montanas azules en ultimo término que se funden con el celaje.

Con el denominado Maestro de las medias figuras se vincula una Piedad
o Llanto sobre cristo muerto (71x 69 cm), de hacia 1550. Este andnimo artista
menor se relaciona con el maestro de Brujas Hans Vereycke aunque esta
propuesta no ha sido unanimemente aceptada, y también con Lucas de Heer
y con el francés Jean Clouet, aunque la verdadera identidad sigue siendo
desconocida. Laluminosa escena esta centrada con unagran cruz, en primer
término se hallalaVirgen sosteniendo el cuerpo inerte de Cristo, alaizquierda
unade las Mariasy la Magdalena que en el suelo le unge los pies, y aladerecha
otra santa mujer y san Juan evangelista quien sostiene la cabeza de Jesus.
Detras se despliega un amplioy detallista paisaje donde se describe aun lado
la preparacion del sepulcro por Nicodemo y José de Arimatea y altos roque-
dos, y aladerechalaciudad de Jerusalény lejanas montanas y amplio celaje.

Obra muy proxima al modo de hacer de Lambert Lombard o su circulo mas
cercano es la tabla de la Adoracion de los pastores (109 x 69 cm), (Fig. 5), de
hacia 1540, que ingresé en el Museo procedente del convento de la Concepcidn
de San Juan de la Palma, de Sevilla. Lombard (Lieja 150 - 1566) pertenece a
la escuela de Amberesy completd su formacion flamenca con la estancia en
Italia en 1537 en donde asimil6 el espiritu de la pintura renacentista.

Esta Adoracion de los pastores copia el grabado a burilanénimo de mismo
tema sobre dibujo de Rafael. La Sagrada Familia se halla en el interior de un
pobre portal intensamente iluminado a donde han acudido los pastores con
sus presentes, uno de ellos aparece tocando una gaita. A laizquierda se dis-
pone una fila de monumentales columnas corintias y a la derecha un paisaje
con otro pastor y un angel, mientras que en el dorado rompimiento de gloria
con angeles mancebos de la parte superior se sitla Dios Padre con los brazos
abiertos. Laambientacion nocturna de la escena, con fuerte contraste luminico,
intensificala percepcion de los variados aspectos de las figuras descritas con
detallismoy ajustado colorido. Existe enlaiglesia de Santa Eulalia de Paredes
de Navas (Palencia) otra tabla semejante.
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Fig. 5 Atribuida Lambert
Lombard. Adoracién de los
pastores. Hacia 1540

Muy cercano al estilo de Vincent Sellaer esta el Santo Entierro(114,5 x 147,5
cm), de hacia 1560. De Sellaer (Malinas 1500 - 1589), también conocido como
Vicent Geldersman, se tienen pocos datos vitales; pertenecio a una familia de
artistas enla que constan pintores con el mismo nombre en varias generaciones.
Sus obras firmadas han permitido definir su estilo, en el que se encuadra la
tabla del museo sevillano. Sabemos que viajo a Italia donde adquirié influen-
cias de los pintores manieristasy de Leonardo. Vuelto a Flandes se instala en
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Fig. 6 Atribuida a Vincent Sellaer. Entierro de Cristo. Hacia 1560

Malinas dedicado a la pintura de tematica religiosa y mitoldgica. Sumodo de
hacer se caracteriza por composiciones clasicas y ordenadas, con personajes
monumentales, de medio cuerpo que ocupan el primer plano de la escena,
como se manifiesta en este Santo entierro de Cristo (Fig. 6).

La composicién muestra el momento de la colocacion en el sepulcro por
José de Arimatea y Nicodemus del cuerpo inerte de Cristo, fuertemente ilu-
minado. Detréas se distribuyen las figuras de medio cuerpo de la Virgen, san
Juan, la Magdalena, Maria Salomé y Maria Cleofas, cuyos tipos fisicos evocan
los de Hans Menling y Roger van der Weynden, de serenay comedida expresi-
vidad en sus gestosy actitudes. Al fondo a la izquierda se abre un fragmento
de luminoso paisaje que contrasta con la oscuridad de la pared del sepulcro
sobre la que se recortan las figuras. Esta obra pudiera ser la citada por Cean
Bermudez en el convento de Santa Maria de Gracia de Sevilla, aunque atribuida
erroneamente al inexistente pintor Francisco Frute (Cean Bermudez,1800, I,
p. 141; Gestoso y Pérez, 1912, n? 219).
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Al circulo de Pieter Porbous el Viejo se adscribe el Bautismo de Cristo
(173 x 118 cm), que pudo ser realizado en torno a 1570 y que ingresé en el Mu-
seo en 1869 procedente de la parroquia de Santiago de Sevilla. Porbous(Gouda
1523 - Brujas 1584) trabajo durante mas de cuarenta afos en Brujas realizando
retratosy pintura religiosa con un estilo basado en maestros anteriores a su
generacion, como se manifiesta enla obrade la pinacoteca sevillanaque sele
atribuye. La composicion se resuelve con Cristo de pie en el rio Jordan, cubierto
con pano de pureza, recibiendo el agua que san Juan Bautista, dispuesto ala
derechale vierte sobre la cabeza, mientras que alaizquierda un &ngel sostiene
las vestiduras de Jesus. En segundo término y a menor escala se describen
episodios de lavida del Bautista, cerrando la composicion un fondo de paisaje
con montanasy arquitecturas y un rompimiento de gloria con Dios Padre.

Obra también an6nima que por su estilo se relaciona con la escuela de
Amberes es la Coronacion de la Virgen (130 x 96 cm), en concreto con Pieter
Aertsen (Diaz Padrén y Garrido Pérez, 1979, pp. 329-338). Fue adquirida en el
comercio de arte en 1960, posee una gran calidad y su ejecucion se ha esta-
blecido entre 1555 y 1560. Pieter Aertsen (Amsterdam 1508 - 1575) desarrollé
su actividad en Amberes, especializandose fundamentalmente en escenas
de cocina con grandes bodegones y también practicé la pintura religiosa. Su
técnica es netamente flamenca pero tamizada por el manierismo florentinoy
romanista, con figuras alargadasy estaticas que se dinamizan con los movidos
ropajes de ampliosy quebrados pliegues, y laaplicacion de un colorido vibrante.

La Coronacion de la Virgen del Museo(Fig. 7)atina en su iconografia la subida
aloscielos de Mariay su coronacion por la Trinidad, temas que habitualmente
son representados por separado pero que en el norte europeo fue corriente
fusionar a partir de la xilografia realizada por Duero en 1510 para la serie de la
Vida dela Virgen. En el centro de lamonumental y cuidada composicion se situa
la Virgen, de cuerpo entero, de pie, ingravida y estatica entre nubes, vestida
con tunica azuly en actitud recogida con las manos juntas al pecho; el rostro
de suaves facciones y mirada baja estd enmarcado por una larga y ondulada
melena. Esta rodeada de angeles simétricamente dispuestos, vestidos con
movidos ropajes, que aportan el contrapunto dinamico, y con las denomina-
das alas de mariposas que aparecen habitualmente en las obras religiosas de
Aertsen. Enla parte superior en el centro se hallala paloma del Espiritu Santoy
aloslados Cristoy Dios Padre que sostienenla coronaque vanacolocarleala
Virgen. Completala escenaen la parte inferior un azulado y minucioso paisaje
-cuyo colorido contrasta con los vibrantes tonos de la superior- en el que se
han colocado elementos simbdlicos inmaculadistas a base de ruinas clasicas.
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Fig.7 Atribuida a Pieter Aertsen. Coronacién de la Virgen. Entre 1555-1560

De un retablo desmembrado debe proceder la tabla del Martirio de santa
Ursula (188 x 142 cm, remate de medio punto), que ingreso en el Museo tras la
Desamortizacion con procedencia original desconocida. Es copia andnima
de un original flamenco y su fecha de ejecucion se considera de hacia 1540.
Representa la leyenda medieval del martirio de Ursula y sus compafieras que
tras hacer voto de virginidad perpetua ante el papa en Roma fueron martirizadas
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alregresarasutierra por Atilay los Hunos. La escena se produce a orillas del
mar repleto de barcos, con la santa en el centro arrodillada con una flecha en
el pecho mientras que un sayon se dispone a degollarla. Alrededor se apinan
soldados, un pontifice de rodillas y muchas figuras femeninas agredidas y
decapitadas. En el rompimiento de gloria que remata la escena aparece Je-
sucristo flanqueado por la Virgeny san Juan, y una nutrida corte angélica con
coronasy palmas martiriales.

De otro retablo desmembrado debe proceder latabla que representaa San
Francisco (89 x 44 cm), que tiene a su vez en el reverso la figura de un Profeta
en grisalla; se considera obra de hacia 1530 y no se ha podido establecer una
posible filiacién con algin maestro flamenco del momento. Asimismo, se
cataloga también como obraandnima flamenca de esa fecha el San Jerénimo
penitente (55 x 42 cm), donada a la pinacoteca sevillana en 1960 y de la que se
desconoce su procedencia original, como en el caso de la anterior.

ElMuseo hallegado areuniruna deliciosa coleccién de Virgenes con el Nifio,
iconografia que constituye otro ejemplo de obras devocionales de pequefo
formato importadas desde Flandes que ofrecian una solucion asequible a la
necesidad de imagenes de culto privado enlaintimidad de los hogares, donde
eran colocadas en las alcobas o en los pequefos oratorios.En primer lugar
citaremos un arcaica Virgen con el Nifio (57 x 42 cm) sedente, de tres cuartos,
de suaves facciones y con el Nino sobre panales en sus brazos, que mira a
la madre; se hallan respaldados por un tenue fondo de paisaje. La tabla, que
ingreso por donacién en 1928, fue catalogada en 1967 como anénima hispano
flamenca del siglo XVI, en 1990 como obra andnima de escuela sevillana con
interrogante a Cristébal de Mayorga; Valdivieso la considerd de maestro ant-
nimo flamenco, datable hacia 1530.

La pequena tabla de la Virgen con el Nifio (46,2 x 33,3 cm) recoge la icono-
grafia de Virgen de la leche por estar amamantando a Jesus. Esta intimista
obraingreso igualmente por donacion en 1981, catalogandose como obra de
Isenbrandt; Valdivieso la adscribe al circulo del denominado Maestro de las
medias figuras y fecha su ejecucion hacia 1550.

También al Maestro de las medias figuras se atribuye otra Virgen con el Nifno
o Virgen de las uvas(68 x 53 cm)(Fig. 8), que en el catalogo de 1990 se adscribe
con dudas a Marcellus Coffermans. Se trata de otraintimista escenaenlaque
los personajes se disponen intensamente iluminados en primer plano sobre
fondo oscuro. La Virgen sentada mira al Nino desnudo sobre panales, que con
gesto espontaneo le acaricia el rostro. A laizquierda en un antepecho pétreo
se disponen una manzana, varias cerezas y un gran racimo de uvas negras,
de clara alusion pasionista.
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Fig. 8 Atribuida al circulo
del Maestro de las Medias
figuras o a Marcelo
Coffermans. Virgen de las
uvas. Hacia 1550

Otrabella Virgen con el Nifio (92 x 76 cm) fue donada al museo en 1981. Madre
e hijo ocupan todo el espacio pictérico, respaldados por un fondo oscuro, la
Virgen de tres cuartos, sentada, cubierta con una capa roja de textura ater-
ciopelada, larga melena ondulada rubia y suave rostro que en gesto amoroso
se une al del Nifo que esta de pie sobre sus rodillas. Gran sutileza presentan
la descripcion de los adornos del manto recogido con broche y ribeteado en
bordes y bocamangas con sutiles bordados dorados, y la casi imperceptible
tunica transparente de Jesus. Se considera realizada hacia 1550 y ha sido
adjudicada con dudas a Adriaen Isembrandt y también a Guillaume Benson
quien debido al éxito de este prototipo de maternidad -que tiene como punto
de partida los modelos de Roger van der Weyden- realizé varias versiones
como la existente en el Museo de Bellas Artes de Zaragoza.
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Fig. 9 Atribuida al
circulo de Gerard David.
Virgen de la sopa de
leche. Hacia 1515

Graninterés posee labellarepresentacion denominada Virgen de la sopa de
leche(34,5x 28,5 cm)(Fig. 9), atribuida al taller de Gerard David (Oudewater, hacia
1460 - Brujas 1523) 0 a su circulo, filiacion que se argumenta por el parangén
con las distintas réplicas y copias del original de este pintor, en concreto con
la del Palazzo Bianco de Génova(un estudio sobre ellas en Comez Ramos, 2013,
pp. 97-115). La tabla fue adquirida en 1971 procedente del convento de clarisas
de la Purisima Concepcién de Marchena (Sevilla) y tiene al dorso la siguiente
inscripcién: “Estaimagen la tenia en su oratorio mi/ madre la Excma. Senora
D2 Maria de Guadalupe San...y Cardenas, duquesa / de Aveiros arcos y...”. Su
ejecucion se ha establecido alrededor de 1515.

Este prototipo de Virgen con el Nifo resulta una novedad iconograficares-
pecto alahabitual representacién de la Virgen dando el pecho al Nifio; la escena
se convierte ahoraenun episodio domeéstico materno filial “carente de sentido
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teoldgico”, casi una escena de género al humanizar las figuras sagradas, im-
pregnadas de intimismoy sencillez. Se desarrolla en el interior de una estancia,
conlaVirgende tres cuartos, vestida con tunicaazul y larga cabellera cubierta
conunsutilvelo traslicido que le enmarca el rostro. Jesus se halla sentado en
susrodillas cubierto con camisola blancay sosteniendo una pequena cuchara
consumano derecha, alavez que miraal cuenco dispuesto enlamesa del que
Maria toma la sopa con otra cuchara para alimentarle. En la mesa se hallan
ademas un plato, un panecillo, una manzanay un cuchillo; detras alaizquierda
sobre un mueble hay un jarron con flores, una jarra de peltre y unafruta, y ala
derechaotramesaconunabolsa, unlibroyun cesto de mimbre, tres grupos de
objetos de lavida cotidiana que conforman pequenos bodegones. La detallista
composicion se completa con lavision a través de la ventana del fondo de un
fragmento de paisaje tipico flamenco con casas de frentes escalonados, un
riachuelo, pequenas figurillas, frondosa vegetacion y celaje azul.

Tambiéen de caracter devocional es la pequena tabla conlarepresentacion
de Santa Ana, la Virgen y el Nifio (23,5 x 20,2 cm) donada al Museo en 1981y
catalogada en 1990 como obra de Joos van Cleve de hacia 1520; Valdivieso la
clasifico como anénimo flamenco de hacia 1540. La escena se describe al aire
libre enun frondoso paisaje conlaVirgeny santa Ana sentadasy el Nifio entre
ambas de pie que recoge la simbolica manzana que le da su madre.

Otradeliciosa escena esla que representaala Sagrada familia(62,5x 84 cm)
(Fig. 10), de hacia 1550, que ingreso en el Museo por adquisicion del Estado en
1983 como obraatribuida a Van Orley; también se haindicado un estilo cercano
a Pieter Coecke. Por su parte Valdivieso la adscribi¢ al denominado Maestro
del papagayo, uninnominado pintor flamenco al que se adjudica un grupo de
obras de estilo homogéneo y por incluir en algunas de sus composiciones de
Virgenes con el Nifo un loro o papagayo, del que toma el nombre.

Enlatabla del Museo las tres figuras aparecen en un interior de suntuosa
arquitectura pétrea con decoracién renacentista, situadas en primer térmi-
no tras una mesa donde se dispone un jarron ceramico con azucenas, una
manzana, una peray un racimo de uvas. La Virgen esta ataviada con tunica
azul, velorecogido con diadema de perlas; cabello rubio ondulado le enmarca
el nacarado rostro de nariz afilada. Esta mirando al Niflos que ha dejado de
tomar el pecho de la madre para girar la cabeza y comer la uva que le ofrece
el anciano san José situado a su lado. En angulo superior izquierdo se abre
un vano cuadrangular que permite ver un fondo de paisaje con ramajesy un
cielo azul surcado por pajaros.

Gestoso anot6 en el Catdlogo de pintura y esculturas del Museo Provincial de
Sevilla(1912, p. 92, n2222), como obra anonima, una tabla al 6leo de la Sagrada
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Fig. 10 Atribuida al
Maestro del Papagayo.
Sagrada Familia.
Hacia 1550

Familia(101x 122 cm) que describe asi: “El Niflo Jesus, hincada larodillaenla
falda de su Santa Madre, extiende su brazo diestro para coger un papagayo
que, con unas frutas se halla sobre un pedestal colocado en tercio inferior de
la derecha. En el opuesto lado un nino coronado de flores, y otro en primer
término, que parece el Bautista, el cual se acerca en actitud adorante”. Diaz
Padron (1981, pp. 368-369)anoto la obray la puso enrelacién con el Maestro del
papagayo incluyendo ademas una fotografia en blanco y senalando que estaba
enun“lamentable estado de conservacion”. No aparece ninguna referencia a
ella en catalogos posteriores.

A modo de conclusion y una vez realizado el estudio actualizado de este
sugestivo conjunto de pinturas, podemos establecer algunas consideraciones
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que expliquen su existencia en Sevilla antes de su ingreso en el Museo de
Bellas Artes.

En primer lugar hay que sefalar que son obras de importacion que desde
los talleres pictoricos de Flandes llegaron a la ciudad para abastecer a una
clientela religiosa y privada, cuyo gusto enlazaba plenamente con el estilo y
el sentido espiritual que ellas manifestaban. En algunos casos son maestros
secundarios y andénimos que sin aportar cambios formales novedosos fueron
considerados los adecuados para la devocién privada o para ser integradas
en conjuntos retablisticos, hoy desembrados, como son algunos de los que
atesora el museo sevillano.

La pintura flamenca formo parte de la cultura visual de la Sevilla del siglo
XVI, resulté un vehiculo espiritual de primer orden que por otro lado nos habla
del caracter y entramado pictorico vigente en la ciudad. Manifiestan el gusto
de una determinada clase social, que apenas evoluciona durante la centuria,
y que adquiria obras importadas desde Flandes. Sus artifices, dedicados en
sus talleres a la recreacion de sus modelos mas demandados, inundaron el
panorama hispano con sus obrasy por ende Sevillaen donde ladocumentacién
maneja revela la existencia de numerosas pinturas de esa procedencia, en su
mayoria perdidas, constituyendo las que atesora la pinacoteca sevillana una
valiosa muestra.
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